ACADEMIA DE ȘTIINȚE A URSS INS T ITUT POVEȘTI ARTELE SUB EDIȚIA GENERALĂ A ACADEMIANULUI | I E GRABAR, MEMBRU DEPLET AL ACADEMIEI DE ARTE URSS V S KEMENOV SI MEMBRU CORESPONDANT AL URSS CA V N LAZAREV EDITURA ACADEMIEI DE ŞTIINŢE A URSS MOSCOVA volum VI EDITURA ACADEMIEI DE ŞTIINŢE A URSS MOSCOVA Materialele dedicate artei celei de-a doua jumătate a secolului al XVIII-lea sunt foarte extinse În acest sens, Colegiul de redacție a considerat oportun să le distribuie în două volume - VI și VII Volumul VI conține capitole despre arhitectură și sculptură, Volumul VII conține capitole despre pictură, grafică, arte aplicate și decorative Un index al volumelor al șaselea și al șaptelea din Istoria artei ruse va fi plasat în volumul VII Artă A DOUA JUMĂTATE SECOLUL XVIII INTRODUCERE D E Arkin și N N K o valenskaya A doua jumătate și mai ales ultima treime a secolului al XVIII-lea au fost* o perioadă de ascensiune rapidă și de înflorire a tuturor tipurilor de creativitate artistică, indisolubil legată de noua cultură seculară a Rusiei Arta rusă a asimilat în acest moment acele ritmuri accelerate de creștere care constituie o trăsătură caracteristică dezvoltării istorice a țării după reformele petrine Bazele civice ale activității artistice, puse pe vremea lui Petru cel Mare, au necesitat câteva decenii pentru ca noi tipuri și genuri de artă să se maturizeze și să se dezvolte noi cadre interne de maeștri În a doua jumătate a secolului și-a dat rezultatele impulsul puternic pe care l-a primit cultura seculară în timpul lui Petru cel Mare Primul lucru pe care ar trebui să-l remarce un istoric al artei ruse din secolul al XVIII-lea este dezvoltarea intensivă a creativității artistice rusești în larg: apariția unor noi tipuri de clădiri și ansambluri în arhitectură, noi genuri în pictură și sculptură, noi industrii și produse în artă aplicată Această extindere a gamei de creativitate artistică exprimă în mod clar creșterea generală a culturii și educației societății ruse, nevoia tot mai mare de opere de artă, dezvoltarea și complicarea gusturilor, nevoile spirituale și materiale Deci, în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea au apărut și s-au răspândit noi tipuri de clădiri - nu palate regale și moșii nobiliare, ci clădiri de stat, administrativ * educațional, birouri guvernamentale, adunări nobiliare, bănci, instituții de învățământ superior, cumpărături arcade și curți de oaspeți, spitale și spitale, adăposturi, orfelinate, adică clădiri publice Tipurile de clădiri rezidențiale, palate și religioase stabilite anterior au fost, de asemenea, reproiectate radical Noile tehnici de soluții volumetrice și planificate au stat la baza arhitecturii cinci reședințe palate urbane și suburbane, moșii conac, moșii oraș și conace Activitățile de urbanism de stat au căpătat o amploare largă, nu numai în ambele capitale, ci și pe vasta periferie a țării: pentru numeroase orașe de provincie și județe au fost elaborate scheme de planificare, proiecte de case model: conform pre-trasate „regulate” planurile, orașele nou apărute au început să fie construite la sud și sud-vest de Rusia Înainte de arhitectura rusă au apărut noi sarcini, necesitând metode mult mai diverse și complexe de proiectare și construcție O extindere similară a gamei creative este, de asemenea, caracteristică principalelor tipuri de artă plastică rusă din acest timp Înflorirea strălucitoare a portretului a fost însoțită de nașterea - ca genuri de artă independente - peisaj, pictură istorică, gen cotidian Sculptura rusă, a cărei dezvoltare a fost îngreunată multă vreme de o interdicție bisericească, a depășit acest decalaj istoric cu o viteză excepțională; toate tipurile de șevalet și materiale plastice decorative monumentale s-au ridicat la mari înălțimi: atât cele care au început pe vremea lui Petru cel Mare (cum ar fi, de exemplu, un bust portret, un basorelief narativ cu mai multe figuri în decorațiunile exterioare și interioare) de clădiri, sculptură în parc) și altele noi, în esență doar ramuri care au apărut acum (ca monument al orașului, piatră funerară sculpturală, figuri de șevalet și grupuri pe teme istorice și mitologice) Artele și meșteșugurile rusești din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea sunt la fel de bogate în noi tipuri Bazându-se pe tradițiile îndelungate ale artelor și meșteșugurilor populare, pe experiența bogată a generațiilor anterioare, meșterii ruși au stăpânit și au adus la înaltă perfecțiune multe ramuri complexe și delicate de arte și meșteșuguri și industria artei: producția de produse de artă din porțelan, faianță , sticlă, lapidare și tăiere a pietrei, gofrare artistică, producție de parchete prefabricate, tapiserii, producție de tipuri de mobilier și corpuri de iluminat de calitate superioară În unele dintre ramurile enumerate, industria de artă rusă a obținut un succes remarcabil, concurând cu fabricile și meșteșugarii vest-europeni mai vechi și mai renumiți (de exemplu, în porțelan, tăiere pietre, mobilier) Această dezvoltare intensivă a culturii artistice ruse în lățime a corespuns unei mișcări nu mai puțin rapide în profunzime: îmbogățirea și întărirea fundamentelor ideologice ale creativității artistice, stăpânirea noilor teme socio-filozofice și etice, avansarea îndrăzneață a noilor idealuri estetice Perioada de glorie a artei ruse din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea a fost adesea asociată cu faptul că această perioadă a fost perioada de glorie a monarhiei nobiliare Într-adevăr, victoriile glorioase ale armelor rusești au contribuit la transformarea Rusiei într-o „mare putere” pe care Europa de Vest nu o putea ignora Puterea socială a nobilimii a atins limita maximă: puterea proprietarului de pământ asupra iobagului a devenit nelimitată; Poziția iobagilor nu era cu mult diferită de sclavie Decretul „Cu privire la libertatea nobilimii”, care a eliberat nobilimea de serviciul militar obligatoriu, a făcut din aceasta o moșie pur privilegiată Dar tocmai această perioadă a perioadei de glorie a monarhiei nobiliare a fost marcată de o revoltă grandioasă a iobagilor condusă de Pugaciov, care a izbucnit ca răspuns la creșterea de neoprit a opresiunii moșierilor și a exploatării iobagilor Această răscoală a zguduit întregul imperiu și a fost primul simptom al crizei iminente a sistemului feudal Se prepara un alt proces, mai puțin vizibil, dar nu mai puțin profund În adâncul feudalismului s-a născut modul de viață capitalist; munca angajata a inceput sa fie folosita in economia nobila Odată cu aceasta, existau și fabrici, unde atât antreprenorii, cât și muncitorii au rămas iobagi Parțial legat de procesul de dezvoltare a relațiilor capitaliste a fost apariția unui nou grup social, raznochintsy, încă slab, dar mai târziu a jucat un rol serios în mișcarea de eliberare Ambele procese - revoltele țărănești care s-au repetat la sfârșitul anilor și nașterea modului de viață capitalist - au zguduit bazele vechi ale sistemului feudal Printre nobilimea avansată și inteligența raznochintsy, au apărut idei care au stat la baza iluminismului A avut un caracter larg în Rusia, îmbrățișând grupuri foarte diferite de liber gânditori Cel mai strălucit luptător împotriva iobăgiei a fost Radișciov, care a aruncat o provocare neînfricata pentru întregul sistem iobag Lenin l-a numit printre primii oameni cu care Marele Rus este obligat să se mândrească Guvernul Ecaterinei a II-a a fost urât chiar și de mulți demnitari, cum ar fi, de exemplu, N I Panin sau aristocrați feudali precum prințul M M Shcherbatov Ei au numit regimul de stat existent „despotic” și au visat la „adevărat monarhism” Dar, desigur, adevărata iluminare a fost mult mai profundă Dacă concluziile revoluționare ale lui Radișciov nu au fost împărtășite de cercurile largi de liber gânditori ruși, atunci cei mai mulți dintre aceștia au protestat cu fervoare împotriva cruzimii moșierilor, împotriva abuzului asupra persoanei umane, împotriva fanteziei „rasei” Propunând conceptul de „om natural”, ei credeau că valoarea unei persoane nu depinde de „nașterea nobilă” sau de rang înalt Toate aceste idei, refractate în moduri diferite, s-au reflectat viu în poezia lui Derzhavin, comediile lui Fonvizin, jurnalismul lui Novikov și satira lui Kapnist Libera-gândirea rusă a fost generată de contradicțiile realității ruse Dar nu se poate nega influența evenimentelor istoricului mondial Vezi: V I Leni n Opere, vol , p semnificații în afara țării: maturizarea revoluției burgheze din Franța, realizările și victoriile ei Aceste evenimente nu numai că au înspăimântat nobilimea rusă, dar l-au și învățat multe, nu degeaba poetul Knyazhnin a spus că „revoluția franceză a dat o nouă direcție secolului”: „ pentru a evita prea ascuțite un punct de cotitură, acest lucru trebuie prevenit prin organizarea prealabilă a vieții interne a Rusiei” Cu toate acestea, evenimentele și ideile revoluționare nu numai că i-au avertizat pe proprietarii ruși de pericolul care îi amenința Ei au evocat un răspuns viu din partea celor mai progresişti lideri şi au stârnit simpatie pentru oamenii asupriţi Din cercurile avansate ale societății ruse, desigur, părerile Ecaterinei și ale demnitarilor din jurul ei au fost radical diferite, deși Catherine însăși a considerat că este necesar, cel puțin la începutul domniei sale, să cocheteze cu nobilimea avansată și s-a numit " elevul lui Montesquieu” Adevărat, ea și-a interzis curând „Instrucțiunea” și a dizolvat „Comisia pentru pregătirea unui nou Cod” Înspăimântată de răscoala lui Pugaciov și de evenimentele revoluției franceze, Catherine a început să se apropie de cercurile cele mai recționare, dar a continuat să cocheteze cu Occidentul și a deghizat o dictatură de clasă îngustă cu forme exterioare de „absolutism iluminat” Alături de ideea independenței individului „om natural” în societatea rusă, o altă idee a fost de mare importanță - ideea Patriei Era aproape de cercuri foarte largi ale poporului, care din timpuri imemoriale au înțeles (mai bine decât prinții lor cu luptele lor intestine) necesitatea unificării statului pentru a lupta împotriva dușmanilor, cărora câmpia rusă le deschidea acces larg din toate părțile Ideea „patriei” a căpătat o mare semnificație sub Petru, când a inspirat lupta pentru un nou stat, pentru o nouă cultură Dar ea nu a dispărut nici măcar la mijlocul secolului, în epoca „Elisabetei veselă” În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, întărirea statalității ruse a provocat o nouă ascensiune a patriotismului În ciuda prefigurarii crizei, nobilimea, încă la putere, nu și-a pierdut conștiința responsabilității lor față de statul în ansamblu Printre reprezentanții săi cei mai lungi de vedere, tocmai contradicțiile din ce în ce mai adânci au fost cele care au determinat o conștientizare sporită a necesității unei lupte eroice pentru a păstra măreția patriei lor În acest mediu s-a născut ideea „Patriei” ca „nod al tuturor statelor”, care putea rezista oricăror șocuri Această gândire utopică a fost progresivă pentru vremea ei, pentru că a mărturisit despre înțelegerea de început a semnificației obiective a oamenilor Liniile de conducere în dezvoltarea culturii ruse avansate și, prin urmare, a artei, au fost determinate de ambele idei: ideea valorii persoanei umane, independentă de privilegiile de clasă, și ideea „patriei” ca „nodul tuturor stărilor” Ideea valorii morale și estetice a unei persoane s-a exprimat în moduri diferite în diferite ramuri ale activității artistice Deci, în arhi- M Gabel Moștenirea literară a lui Ya B Knyazhnin - „Moștenirea literară”, nr - M „ p opt În textură, ideea și tema omului este întruchipată în mai mult decât înainte, în apropierea structurilor arhitecturale de cerințele și nevoile reale ale vieții și în „umanitatea” particulară a mijloacelor și tehnicilor compoziționale, la scară largă și figurative utilizate de arhitecți În sculptură, pictură și grafică, există o dezvoltare directă a acestei teme sub forma unei sculpturi monumentale, portret, pictură istorică și cotidiană, desen Dezvăluirea lumii spirituale a unei persoane, frumusețea aspectului său, diversitatea trăsăturilor individuale și a caracteristicilor personalității umane, idealul unui erou uman frumos și curajos, idealul frumuseții feminine - aceste subiecte, impregnate de umanistă ideile iluminismului rus, ocupă un loc proeminent în opera sculptorilor, pictorilor și graficienilor din a doua jumătate a secolului XVIII Tema „Patriei”, măreția, progresul și vocația sa mondială, tema mândriei civice sună cu toată siguranța în arhitectura clădirilor publice, palate și guvernamentale, a ansamblurilor metropolitane și suburbane, precum și în sculptura monumentală, precum și în portret , pictură monumental-decorativă și istorică, reflectând în mod obiectiv procesul istoric de ascensiune a statalității ruse și a culturii ruse în secolul al XVIII-lea Interpretarea acestor idei conducătoare în operele de artă din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea se remarcă prin complexitatea și inconsecvența sa internă Tema omului apare atât în interpretarea sa ideală, uneori artificială ridicată și glorificată, cât și sub forma unei imagini portret profund realiste a unui individ, o dezvăluire artistică a trăsăturilor caracteristice ale înfățișării și lumii interioare a contemporanilor O imagine generalizată a unui erou uman, impregnată cu entuziasm și patos autentic, există în arta acestui timp alături de portretul ceremonial idealizat în mod deliberat al puternicilor acestei lumi și acest ultim gen - cu o imagine realist veridică a oamenilor de diverse grade sociale - de la aceiași reprezentanți ai nobilimii nobiliare la oameni obișnuiți din popor În același mod, tema statului și patriei este dezvoltată în artă și în interpretarea ei oficială - sub forma slăvirii imperiului nobiliar, înălțând pe purtătorii puterii sale, pe eroii faptelor sale civile și militare - și în un conținut mult mai profund și semnificativ din punct de vedere social: ca temă a iubirii pentru patrie, educația sentimentelor patriotice Aceste fundamente ideologice generale ale artei ruse din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, în toată inconsecvența lor, sunt inseparabile de limbajul specific al imaginilor artistice apărute la acea vreme În formarea și dezvoltarea stilului artistic din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, rolul cel mai important l-a jucat apelul la moștenirea clasică și prelucrarea acesteia, ceea ce a dat temei pentru desemnarea acestui stil cu termenul de „clasicism rus” Coincidend practic cu mișcarea clasicistă în arta majorității țărilor Europei de Vest, clasicismul rus a avut însă propria sa tradiție independentă în arta deceniilor precedente, începând din vremea lui Petru cel Mare, când nouă Volumul VI asimilarea și prelucrarea intrigilor și imaginilor antice au servit drept mijlocul cel mai important de trecere a artei ruse de la teme și canoane culte la ideologia și estetica seculară Dar dacă în arta primei jumătăți a secolului al XVIII-lea, în majoritatea cazurilor, lucrurile nu au depășit utilizarea unui repertoriu extins de intrigi și personaje antice pentru a exprima alegoric ideile generale ale noii culturi seculare, atunci în a doua jumătate a secolului, fascinația pentru clasicii antici devine o parte organică a viziunii artistice asupra lumii, indisolubil legată de ideologia iluminismului rus Spre deosebire de clasicismul de curte al Europei din secolul al XVII-lea, care a inspirat ideea de subordonare a individului unui stat absolutist, arta rusă a perioadei luate în considerare asimilează idealurile estetice și ideile extrase din clasicii antici și, în acest sens, abordează clasicismul european progresiv de la sfârșitul secolului al XVIII-lea În arta antică, artiștii au văzut întruchiparea principiilor logice, „rezonabile”, principiile „naturalității”, simplității și fidelității față de natură - concepte ideale care au fost avansate cu insistență de filosofia iluminismului ca criterii inițiale pentru frumusețe Moștenirea antică a oferit artistului din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea un sistem complet de tehnici compoziționale și forme plastice care corespundeau principiilor noii gândiri artistice Arhitecții, sculptorii și, într-o oarecare măsură, pictorii ruși au dezvoltat creativ acest sistem în raport cu tradițiile naționale ale artei rusești, cu imaginile și temele vieții rusești Clasicismul a fost un fenomen foarte larg în originile sale sociale și complex în conținutul său ideologic și mijloacele artistice în arta rusă din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Imaginile universale înalte și idealurile estetice ale clasicilor antici au coincis în unele cazuri cu căutarea adevărului vieții, cu revelația poetică a eroicului frumos în om și oameni, în timp ce în altele s-au dovedit a fi doar o mască care ascundea de clasă îngustă, și uneori egoistă, esența egoistă a aspirațiilor elitelor conducătoare ale societății Clasicismul s-a manifestat în moduri diferite în anumite domenii ale creativității Dacă în arhitectură a devenit baza formării unui stil național mare, în formele cărora arhitecții ruși au putut să exprime idealurile estetice ale timpului lor și au creat valori arhitecturale de importanță mondială, dacă în sculptură a produs multe lucrări de înaltă calitate, apoi în pictură, clasicismul a adus cu sine un conținut social și ideologic mai limitat Coincidend doar parțial și împletindu-se cu căutările realiste ale artiștilor avansați, el a intrat adesea în conflict cu aceste căutări Idealurile, normele și tehnicile clasicismului au jucat în acest caz nu un rol progresiv, ci inhibitor, înlocuind adevărul artistic cu canoane convenționale și idealizarea artificială a realității Clasicismul a avut cel mai mare impact asupra picturii istorice; portretul și alte tipuri de pictură s-au dezvoltat în principal în afara cadrului său Cu toate acestea, sunt remarcate cele mai bune lucrări ale arhitecților și sculptorilor ruși din acest timp cheny prin pătrunderea principiilor realiste în normele și canoanele estetice ale clasicismului; imaginile generalizate și uneori abstracte se îmbină cu îndrăzneală cu concretețea și veridicitatea concepției artistice și a implementării acesteia Baza socială largă a culturii ruse din perioada în cauză predetermina cea mai importantă caracteristică a acesteia - apariția abundentă și creșterea rapidă a unor indivizi creativi remarcabili în toate domeniile activității artistice Oamenii, care au produs strălucitul Lomonosov la mijlocul secolului, au prezentat maeștri din ce în ce mai străluciți ai artei în a doua jumătate a secolului Ei provin din cele mai diverse pături ale societății ruse, inclusiv țărănimea iobag, și alcătuiesc o galaxie remarcabilă de personalități culturale naționale, ridicând arta națională la noi culmi Înființarea Academiei de Arte a consolidat și extins procesul de formare a cadrelor artistice naționale și a contribuit, de asemenea, la contactul strâns între artiștii ruși și Occident Cei mai buni dintre maeștrii străini atrași de Rusia la acea vreme sunt influențați de cultura rusă, fuzionează cu ea; după ce au înțeles sarcinile artei rusești, sunt capabili să le rezolve Călătoriile artiștilor pensionari ruși în străinătate joacă un rol important Maeștri mari ai artei vest-europene (D Quarenghi, C Cameron, - M Falcone, II G Gonzaga, L Tokke, S Torelli, N Gillet, A Roslin, J L Veil, G F Doyen ) lucrează în Rusia; unii dintre ei predau la Academia de Arte Cunoașterea abilităților lor profesionale înalte i-a îmbogățit foarte mult pe artiștii ruși Artiști ruși remarcabili rezistă cu succes „occidentalismului” superficial al clienților lor Deși o parte semnificativă a societății nobilimii preferă în mod deschis maeștrii străini pe cei ruși și cultivă „galomania”, această imitație nu afectează în mod serios dezvoltarea artei ruse Stăpânind cu succes toate valorile culturii mondiale, extinzându-și orizonturile spirituale, depășind gusturile și viziunile limitate ale nobilimii, impregnate de idei naționale, marii artiști ruși din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea construiesc cu încredere o clădire monumentală de nouă arta rusă A doua jumătate a secolului al XVIII-lea a fost o perioadă de mare dezvoltare și înflorire a arhitecturii ruse, care la acea vreme a creat valori remarcabile de importanță națională și mondială Stilul arhitectural care a prins contur în anii și nu a îndeplinit cerințele noi, mult mai complexe și diverse Acest stil s-a format într-o perioadă în care sarcinile de construcție pe scară largă se limitau în principal la clădirile palate, religioase și conac „Stilul lui Rastrelli” și al contemporanilor săi era în mod evident „palat”, luxos; strălucire unsprezece * iar bogăția decorativă a făcut acest stil departe de viața întregii țări Adevărat, strălucirea artei palatului a servit nu numai la decorarea curții, ci și la glorificarea statului nobil în ansamblu Cu toate acestea, în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, „stilul Rastrelli” nu a mai putut satisface interesele societății nobiliare, nici măcar elitei sale conducătoare În a doua jumătate a secolului, baza socio-economică a activităților de arhitectură și construcții se extindea Dezvoltarea acestuia din urmă este acum determinată nu atât de cerințele și gusturile nobilimii capitalei, cât de nevoile reale de construcție extinsă în orașe și moșii Noul stil a fost menit să răspundă, în primul rând, acestei game sporite de subiecte și obiecte, în spatele căreia se aflau straturi largi ale nobilimii, birocrației și clasei comercianților Dar principalele motive pentru apariția clasicismului au fost de ordin ideologic și artistic mai profund, așa cum am menționat deja mai sus Ei au fost cei care au determinat schimbarea direcției arhitecturale de conducere în anii Cunoașterea moștenirii clasice a fost conturată în arhitectura lui Petru cel Mare Dar apoi, în dezvoltarea noii capitale, sarcinile pur utilitare au fost în mod clar depășite, precum și dorința de a găsi un compromis între tradițiile arhitecturii ruse de la sfârșitul secolului al XVII-lea și modelele occidentale Sistemul de ordine stă la baza arhitecturii ruse de la mijlocul secolului, dar saturația plastică, bogăția diferitelor mijloace de expresivitate decorativă distinge stilul lui V V Rastrelli, D V Ukhtomsky, S I Chevakinsky din moștenirea antică În opera acestor maeștri, se manifestă în mod clar atracția pentru o formă mare, pentru structuri arhitecturale puternice, pentru enfilade strict rectilinii și verticale zvelte Abia în a doua jumătate a secolului s-au format precondițiile pentru o înțelegere mai profundă a moștenirii antichității și dezvoltarea largă a clasicismului ca mare stil național Sistemul arhitectural, bazat pe prelucrarea metodelor arhitecturii antice, a oferit material recunoscător pentru dezvoltarea unui astfel de stil Claritatea și echilibrul elementelor compoziționale și plastice din lucrările clasicismului au făcut posibilă în mare măsură aplicarea acesteia la o mare varietate de subiecte și obiecte și, nu mai puțin important, la o mare varietate de materiale și metode de construcție A doua jumătate a secolului al XVIII-lea a fost marcată atât în Rusia, cât și în Europa de Vest de o puternică atracție a arhitecturii către originile antice, în principal către modelele Romei; Grecia antică era încă puțin cunoscută - abia spre sfârșitul secolului a început fascinația pentru monumentele sale Arhitectura antică a atras gândirea arhitecților occidentali, care au căutat cu insistență în ea întruchiparea principiilor „rezonabile” care corespundeau esteticii raționaliste din ajunul revoluției burgheze Dar clasicismul într-o oarecare măsură corespundea și învățăturilor lui Rousseau, sentimentalismul, cu propovăduirea lui de naturalețe și apropiere de natură, pierdut de arta baroc și rococo, cu care maeștrii clasicismului au purtat o luptă decisivă În monumentele antichității, arhitecții au văzut semne artistice un ideal natural care unește „raționalul” cu „naturalul”, civilul cu individul și, prin urmare, are proprietățile universalității, ale generalității Clasicismul rus a coincis parțial în ideile sale inițiale cu mișcarea clasicistă din Europa de Vest, care s-a dezvoltat în toate țările europene fără excepție De asemenea, clasicii au fost prezentați arhitectului rus ca purtător al principiilor obligatorii, „atot-umane”, ale artei, întruchiparea celui mai înalt ideal artistic Cu toate acestea, în ciuda apropierii sale de tendințele arhitecturale vest-europene din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, clasicismul rus a avut o independență profundă și a dobândit un caracter național pronunțat Arhitecții ruși au reușit să umple categoriile clasice abstracte, „generale” cu conținut concret, propuse de viața însăși, datorită modului de viață cotidian al societății nobile, a originalității culturii ruse a secolului al XVIII-lea Clasicismul avea un limbaj monumental suficient de puternic pentru a exprima ideea puterii de stat, gloria „patriei” Dar a devenit nu doar stilul oficial al imperiului nobiliar, ci a îndeplinit și nevoile nobilimii avansate, apropiate de iluminism Clasicismul a fost acceptabil pentru cele mai largi secțiuni ale societății ruse, atât metropolitane, cât și provinciale În stilul clasicismului, ansambluri monumentale ale capitalei, reședințe de țară, numeroase clădiri publice, inclusiv mici clădiri rezidențiale din lemn în nenumărate orașe mici din provincii, clădiri rezidențiale și utilitare în moșii mici, biserici de lemn în cele mai îndepărtate regiuni ale țării * au fost ridicate În formarea clasicismului, alături de arhitecți remarcabili, nu ultimul rol l-au jucat maeștrii iobagilor care au lucrat la construcția de moșii provinciale, conace și clădiri publice locale Baza estetică largă a clasicismului, universalismul multora dintre prevederile și normele sale artistice, combinate cu o orientare practică la fel de largă, i-au permis să devină pentru o perioadă îndelungată sistemul arhitectural dominant al epocii, un stil arhitectural cu adevărat național Baza clasicismului ca sistem de gândire arhitecturală a fost recunoașterea legilor obligatorii ale arhitecturii clasice din antichitate sau, după cum a spus V I Bazhenov, „reguli fundamentale” bazate pe principiile compoziționale ale arhitecturii antice Aceste legi ale arhitecturii antice erau familiare arhitecților ruși din lucrările lui Vitruvius și din tratatele Renașterii, în special Palladio, de care mulți arhitecți ruși îi plăceau foarte mult Inspiratorul întregului clasicism european din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea a fost teoreticianul german Winckelmann, care a trăit multă vreme la Roma; L-au cunoscut și artiștii ruși, inclusiv arhitecți Mulți dintre ei au putut face cunoștință cu monumentele de arhitectură antică păstrate în Italia, unde artiștii ruși au fost trimiși ca pensionari ai Academiei de Arte Desigur, acest lucru nu exclude clădirile (în special cele bisericești) în spiritul arhitecturii rusești a secolului al XV-lea Echilibrul părților volumetrice ale clădirii, subordonarea distinctă a elementelor secundare față de cele principale, tendința spre combinații simple, clare de articulații și forme arhitecturale sunt caracteristice aproape tuturor structurilor construite în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Cea mai importantă trăsătură a stilului este o ordine strictă, care stă la baza construcțiilor compoziționale ale clasicismului În timp ce pentru Rastrelli, împărțirea în ordine a fațadei a fost în primul rând un mijloc de prelucrare plastică a peretelui (coloanele și pilaștrii au fost interpretate de el în principal ca forme plastice care dotează planul peretelui cu relief și clarobscur), maeștrii clasicismului văd în ordonează începutul original al compoziției arhitecturale Este ordinea care măsoară și determină scara arhitecturală a clădirii, compoziția interiorului acesteia, construcția întregului set de forme arhitecturale Ordinea și părțile sale constitutive sunt interpretate ca forme spațiale și volumetrice, și nu plane, în primul rând ca un mijloc de împărțire a spațiului, și nu planul peretelui Aceasta este diferența dintre compozițiile de ordine ale clasicismului acestei epoci din arhitectura Renașterii și din tehnicile caracteristice clasicismului francez din secolul al XVII-lea Porticul și colonada, avansate în fața zidului, este ceea ce este caracteristic noii interpretări a ordinii clasice Combinația spațială a porticului și a zidului în clasicismul rus, ca la sfârșitul vestic al secolului al XVIII-lea, este apropiată de antichitate Dintre maeștrii Renașterii, un Palladio a găsit un ecou în arhitectura rusă a secolului al XVIII-lea și, mai mult, în astfel de lucrări ale sale, în care caracterul spațial este inerent ordinii Această interpretare a ordinii corespunde și naturii generale a prelucrării motivelor clasice în arhitectura rusă din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Am remarcat tendința ei către combinații simple și clare de forme volumetrice mari Ele se bazează pe același caracter spațial Acestea sunt: un portic încununat cu fronton; suprafața zidului juxtapusă cu porticul; dom emisferic peste volumul central; un bloc cuboid al clădirii principale și aripilor laterale, subordonat acestui volum central și legat de acesta prin pasaje Aceeași claritate a diviziunilor în interior, unde coloanele, pilaștrii, grinzile de podea formează părți strict demarcate ale unui perete sau tavan și unde o vizibilitate clară a întregului este combinată cu o construcție constructivă clar identificată Simplitatea strictă a puținelor forme spațiale folosite de maeștrii clasicismului atât în clădirile monumentale ale capitalei, cât și în clădirile mici de conac corespunde unei selecții la fel de stricte, chiar parțioase, a detaliilor și elementelor decorative ale exteriorului clădirii Cu cât volumul clădirii este evidențiat mai clar în compoziție, cu atât expresivitatea arhitecturală a planului peretelui devine mai importantă: acesta din urmă se eliberează din ce în ce mai decisiv de relief, de plasticitatea decorului, de modelarea arhitravelor și alte detalii; întinderea arhitecturală a zidului, însuflețită de câteva detalii strict alese, iese în prim-plan din ce în ce mai insistent / În această claritate a formelor arhitecturale pândea pericolul geometrismului abstract și chiar planeitatea fațadelor, pericol care s-a manifestat cu adevărat în clasicismul târziu Cu toate acestea, la începutul secolului, arhitecții erau, de obicei, în mod admirabil capabili să păstreze un sentiment viu al volumului clădirilor lor Acest lucru a fost ajutat și de faptul că maeștrii clasicismului rus au fost nevoiți în mod constant să ridice clădiri cu caracter utilitar: spitale, depozite, forje, barăci etc Astfel de sarcini practice ne-au învățat să nu ne lăsăm duși de forme abstracte și să rămânem mereu pe baza cerințelor vieții reale Această trăsătură a fost deosebit de pronunțată la sfârșitul secolului al XVIII-lea, când clasicismul rus era vizibil diferit de arhitectura franceză contemporană, deși în cea mai mare parte a rămas în proiecte din cauza dificultății de construcție în anii revoluției Arhitectura clasicismului s-a combinat organic cu cerințele de „regularitate” în planificarea urbană și a contribuit la dezvoltarea principiilor de bază ale urbanismului obișnuit Acestea includ: dominanța unui front integral, rectiliniu al străzii; unitatea de dimensiuni și diviziunile orizontale ale caselor individuale incluse în complexul unei străzi sau bloc; aranjarea simetrică a accentelor arhitecturale, uniformitatea principalelor forme și detalii arhitecturale și, în final, separarea clară a clădirilor publice monumentale de clădirile obișnuite Amplasarea casei în adâncul curții din față, împrejmuită cu grătar din fontă, nu a încălcat aspectul rectiliniu al străzii Perioada de glorie a clasicismului ca tendință arhitecturală este perioada celei mai mari dezvoltări și sferă largă de planificare urbană „regulată” A oferit maeștrilor clasicismului un domeniu recunoscător pentru activitatea arhitecturală practică Sarcinile de urbanism au fost rezolvate și de arhitecții din Occident, dar acolo, pe măsură ce ne apropiam de sfârșitul secolului, implementarea acestor sarcini a devenit din ce în ce mai dificilă din cauza rezistenței construcțiilor private, care au crescut odată cu dezvoltarea a capitalismului În Rusia, acest proces s-a manifestat abia în a doua treime a secolului al XIX-lea Dimpotrivă, începutul noului secol a fost marcat în Rusia de înflorirea ansamblurilor urbane, care erau o parte organică a planificării urbane Clasicismul a găsit un sol la fel de favorabil în construcția conacului Simplitatea compoziției clasice a făcut posibilă dotarea chiar și a celor mai modeste conace cu trăsături de monumentalitate Aceleași forme clasice s-au dovedit a fi potrivite pentru reședințe de moșier mai mari și mai bogate, dându-le caracterul de palate aristocratice, dispensate cu fast excesiv și impresionând prin „simplitatea lor nobilă” Arhitectura conacului a asimilat imaginile și motivele clasicismului, interpretând și aplicând în felul său ideile de „proximitate de natură” înglobate în ea, combinate cu măreția și armonia sublimă a formelor arhitecturale clasice Clasicismul s-a reflectat și în clădirile de cult din lemn, deși aici s-au păstrat mai viu tradițiile arhitecturii populare care datează din cele mai vechi timpuri cincisprezece În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, arta dezvoltării parcurilor era foarte apreciată Această artă a suferit și ea schimbări majore La începutul secolului erau obișnuite parcuri „obișnuite”, cu alei drepte și vegetație tunsă cu pricepere, cărora li s-au dat contururi geometrice clare Parcurile erau, parcă, o continuare a arhitecturii: o legau cu spațiul înconjurător - o trăsătură caracteristică stilului baroc În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, odată cu dezvoltarea cultului naturii, în parcuri au fost preferate formele libere și planificarea Adevărat, chiar și aceste noi peisaje sau parcuri „engleze” (au apărut pentru prima dată în Anglia) sunt proiectate de arhitect, dar sarcina lui este să dezvăluie diversitatea naturală a vieții sălbatice O caracteristică a „clasicilor imobiliari” este adaptarea remarcabilă a formelor clasice de ordine la materialul tradițional, cel mai comun rusesc - lemnul Unul dintre motivele acestei adaptări la lumină a fost că formele antice se bazau pe același material - lemn Dulgherilor ruși le-a fost ușor să adopte sistemul de frontoane care închidea acoperișul în fronton Cu mare pricepere au stăpânit toate celelalte forme de clasicism Coloane și porticuri din lemn, frontoane din lemn, detalii din lemn de diferite tipuri, până la metope sculptate, medalioane și alte decorațiuni, în locul reliefurilor din stuc, au intrat rapid în uz „Clasicismul lemnului” a devenit o parte esențială a întregii creativități arhitecturale a epocii În ciuda semnificației largi a stilului clasicist, odată cu acesta a existat și o altă tendință, așa-numita „pseudo-gotic”, cu apelul său la antichitate, făcând ecou preromantismului în literatură Numele „pseudo-gotic”, preluat din istoria arhitecturii vest-europene, nu corespunde direcției principale a acestei tendințe în Rusia Au existat într-adevăr încercări de a aplica elemente ale goticului vest-european (de exemplu, de către IO M Felten), dar nu au creat un stil organic și nu l-au putut crea, deoarece arhitectura gotică rusă veche nu știa; au rămas un episod întâmplător Pe pământul rus, apelul la Evul Mediu a fost realizat în primul rând pe baza arhitecturii antice rusești, așa cum a fost cazul cu V I Bazhenov și M F Kazakov Acest apel la antichitatea rusă a fost o expresie a nevoii de a crea propriul stil rusesc în arhitectură Cu toate acestea, cu tot entuziasmul pentru motivele antice rusești, arhitecții le-au combinat - într-o măsură sau alta - cu forme clasice, care uneori introduceau efecte neașteptate, fantastice, iar uneori au rămas o combinație anorganică „Pseudo-goticul” a fost folosit mai ales în construcția conacului Libertatea tehnicilor de compoziție inerentă clădirilor de acest tip se datorează în mare măsură naturii „peisagistice” a parcurilor în care au fost ridicate astfel de clădiri, iar amenajarea unor astfel de parcuri, așa cum sa menționat deja, a fost asociată cu cultul naturii În ciuda faptului că clădirile „pseudo-gotice” situate în parcuri sunt adesea pline de mare farmec, trebuie totuși recunoscut că cele mai semnificative realizări ale arhitecturii ruse din a doua jumătate a secolului au fost realizate în cadrul clasicism În timp ce clasicismul a fost stilul dominant în arhitectură și într-o mare măsură în sculptură, în pictură a prevalat o altă tendință, mai realistă, reflectând iluminismul și ideile democratice emergente Ele au fost exprimate cel mai clar în portret - sculptural și pictural, precum și în peisaj și pictura de gen emergentă Clasicismul în sculptură și pictură a fost un fenomen destul de complex Și aici s-a bazat pe dorința de simplitate și naturalețe; abordarea clasicismului de realism a avut efect în gură Dar clasicismul a gravitat spre teme civice și eroice, spre exprimarea unor concepte și idei generale, subestimând individul și concretul În artele vizuale, unde artistul s-a ocupat în primul rând de forme vii, individuale și de fenomene de natură reală, sistemul gurii gândirii artistice era plin de pericolul abstracției Această tendință s-a pronunțat mai ales în pictura „istorică”, în care se observă adesea dominația clișeelor academice În lucrările timpurii ale artiștilor ruși care au lucrat în spiritul clasicismului, multe elemente ale barocului s-au păstrat încă cu gravitația sa către patos și hiperbolism teatral (de exemplu, în picturile lui A II Losenko, în bas-ul studențesc) reliefuri ale lui M I Kozlovsky și F F Shchedrin) Cu toate acestea, trăsăturile unei mai mari libertăți și simplitate au crescut treptat în arta clasicismului, deoarece se baza pe cultul iluminist al „omul natural” O analogie cu această tendință în arta vest-europeană poate fi găsită în clasicismul lui J L David, un artist al epocii revoluționare Cu toate acestea, chiar și în acest nou clasicism a existat o contradicție între dorința de simplitate și naturalețe, pe de o parte, și înaltul eroism, pe de altă parte Acesta din urmă însemna adesea idealizare, deoarece eroismul nu era des întâlnit în viață Această contradicție ar putea duce la stilism, care s-a manifestat în mod deosebit în mod clar deja în secolul al XIX-lea, când conținutul său social progresiv a fost treptat emasculat de clasicism și s-a transformat într-un stil oficial, într-o frână a artei Un anumit rol l-a jucat și Academia de Arte, cu natura sa normativă a tuturor principiilor estetice, care deseori a ucis înțelegerea directă și plină de viață de către artiști a sarcinilor artei Dar în cel mai bun moment, când clasicismul exprima ideile nobilimii avansate, această contradicție a fost adesea rezolvată într-o fuziune armonioasă a frumuseții și adevărului, iar apoi s-au născut capodopere autentice ale lui M I Kozlovsky, F F Shchedrin, I P Martos Volumul VI Marile idei progresiste înaintate în artă în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea cereau independența artelor plastice, izolarea lor de acel ansamblu decorativ în care arhitectura avea o importanță primordială la mijlocul secolului În pictură se dezvoltă pictura de șevalet; în sculptură se nasc și forme care pot fi numite condiționat „șevalet” - o sculptură care nu depinde de o destinație anume, adică de arhitectură În același timp, legătura cu arhitectura rămâne în continuare, deși capătă un caracter nou Această legătură nu constă în subordonarea artelor plastice față de arhitectură, ci în egalitatea lor Sculptura sau pictura nu se contopesc cu peretele, cu masa clădirii, așa cum era obiceiul la mijlocul secolului al XVIII-lea Sinteza artistică se realizează pe baza arhitectonicii, căreia îi sunt supuse arhitectura clasicismului și toate celelalte forme de artă Sculptura este acum așezată pe clădire în acele locuri care îi sunt atribuite de legile tectonicei: basoreliefuri și înalt reliefuri - în frontoane și pe frize, în timpanele bolților, în încuietorile deschiderilor ferestrelor ; sculptura rotunda - la colturile frontoanelor sau pe platformele de scara Chiar și în acele cazuri în care sculptura nu este conectată fizic cu clădirea, cum ar fi, de exemplu, „Cariatidele” lui F Shchedrin în fața Amiralității lui A D Zakharov, ea se combină totuși organic cu ea cu ritmul formelor sale: formele iar mișcarea nimfelor lui Shchedrin este în concordanță cu ritmul turnului porții al Amiralității Realizările au fost deosebit de mari în domeniul sintezei arhitecturii și sculpturii (pictura a rămas cu mult în urma sculpturii și în acest sens) La începutul a două secole, aici au fost create cele mai semnificative valori Printre exemple se numără organizarea ansamblului în jurul „Cara Mare” din Peterhof (sculpturi de M I Kozlovsky, F F Shchedrin, I P Prokofiev), mausoleul lui Paul I de Tom de Thomon cu sculptura lui Martos, friza acestuia din urmă la Catedrala din Kazan Voronichin; Legătura organică dintre sculptură și arhitectură pe o nouă bază arhitectonică a fost unul dintre motivele dezvoltării înalte a artelor plastice în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Dar au existat și alte motive pentru înflorirea sa genială Pe de o parte, a fost pregătit de dezvoltarea cu succes a sculpturii decorative în prima jumătate a secolului al XVIII-lea: cioplitorii și sculptorii ruși, care au lucrat în cea mai mare parte sub îndrumarea maeștrilor străini, au urmat o școală excelentă Importante au fost și tradițiile populare de sculptură, păstrate în gură Plinte pentru sculpturi pe marginile scărilor exterioare optsprezece timp (mai ales în Nord, în Primorye, de unde provine F I Shubin, care și-a început munca tocmai cu sculptura în oase) Pe de altă parte, realizările sculpturii rusești din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea s-au explicat prin faptul că ea a fost cea care, după arhitectură, a putut exprima cel mai bine ideile principale ale clasicismului Nu e de mirare că sculptura era considerată la acea vreme cea mai înaltă dintre artele plastice Obiectul sculpturii, scria teoreticianul artei și figura culturii ruse P P Cekalevsky în , „este unul care să facă pentru totdeauna de neuitat memoria oamenilor mari, reprezentând în ei un exemplu de virtute” Acest raționament se aplica, desigur, nu numai monumentelor pentru oameni mari, care corespundeau direct unui astfel de scop, ci și aproape oricărei sculpturi a clasicismului, deoarece promovarea cetățeniei înalte și a eroismului era sarcina sa principală Această idee este exprimată și mai clar în cuvintele sculptorului M G Krylov, care a scris în : sculptura „va rămâne incontestabil în primatul în toate secolele educate, pentru că persoana însuși nu este un plastic în mișcare?” În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea au apărut noi forme de sculptură Pe lângă basorelieful și sculptura rotundă, încă destinată clădirilor, a apărut și sculptura „liberă” - pe teme cu conținut „istoric” (inclusiv teme mitologice); înflorirea înseamnă a experimenta o sculptură portret Monumentele oamenilor de seamă erau de mare importanță Adevărat, în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, au fost create doar două monumente foarte importante - lui Petru I și Suvorov, dar acest lucru nu se datorează în niciun caz lipsei de interes față de astfel de lucrări, ci tocmai importanței mari le-au fost acordate Lucrările la ele au necesitat costuri financiare mari, asociate nu numai cu dimensiunea lor mare, ci și cu necesitatea realizării unor monumente de înaltă calitate destinate decorarii capitalei Deși monumentul reprezintă o figură sau un grup izolat de clădirile din jur (cel mai adesea este așezat pe un pătrat), cu toate acestea, nu numai relația sa cu zona (atât ca dimensiune, cât și ca formă), ci și relația sa cu arhitectura din jur este luate strict in considerare În plus, este conceput pentru a fi perceput din diferite puncte de vedere Monumentele lui Petru I și Suvorov menționate mai sus, ridicate în spații deschise, oferă exemple strălucitoare ale conexiunii organice dintre sculptură și arhitectură pe noi principii În perioada analizată, pietrele funerare încep să joace și ele un rol important, slăvind și plângând defunctul Pietre funerare sculpturale apar în Rusia spre sfârșitul secolului Înainte de aceasta, piatra funerară era de obicei făcută sub forma unui sarcofag, decorat cu flori și ghivece de tip rocaille, P Cekalevski Discurs despre artele libere cu descrierea unor opere de artă rusă SPb , , p M Krylov Analiza unor lucrări sculpturale - „Concurent de educaţie şi caritate”, , Nr IX, p nouăsprezece h* și chiar mai devreme, în secolul al XVII-lea și la începutul secolului al XVIII-lea, consta doar dintr-o tablă cu o inscripție și o stemă sau alte embleme Cele mai bune dintre pietre funerare au un ton liric subtil care le conferă o căldură aparte Stilul pietrelor funerare rusești fluctuează la început între reprezentativitatea luxuriantă, care amintește de baroc (pietrele funerare ale lui A M și D M Golitsyn de F G Gordeev) și o interpretare profund intimă a imaginii (de Kozlovsky) De o importanță deosebită este o sculptură rotundă sub forma unei figuri sau a unui grup de figuri, care nu este destinată unui anumit loc Acestea sunt de obicei toate lucrările efectuate de studenții și pensionarii Academiei de Arte, precum și de profesorii acesteia, pentru a primi mai întâi medalii, iar apoi o serie de grade academice Intrigile acestor sculpturi sunt asociate fie cu imagini eroice (cel mai adesea din cele mai vechi timpuri), fie cu imagini de înaltă armonie, în care este întruchipat visul unei „epoci de aur” Temele preferate ale acestui gen de sculpturi sunt tot felul de alegorii Acest tip de sculptură se găsește adesea în plasticul decorativ Un loc important este ocupat de un portret individual sub forma unui bust sau basorelief Aici se manifestă cel mai clar atracția sculpturii către realism, către caracterizarea profundă și versatilă a teiului reprezentat Aceste sarcini sunt îndeplinite cu o strălucire excepțională de către Shubin, care a creat în portretele sale o întreagă galerie de imagini care captivează prin veridicitatea lor Pentru un transfer mai viu al naturii se folosește tehnica celei mai fine modelări, care era folosită în epoca barocului, dar acum capătă un alt caracter, exprimând, în primul rând, dorința de a întruchipa în mod realist imaginea umană în toate plenitudinea sa și uneori inconsecvență Schițele sculpturilor erau de obicei turnate în lut, care uneori era ars, transformându-se astfel în teracotă, care a păstrat aceste schițe pentru posteritate (ca, de exemplu, cu Kozlovsky) Dar, mai des, schițele au fost traduse în ipsos, care, de asemenea, surprinde într-o mare măsură gândul primar al sculptorului În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, sculptura în marea majoritate a cazurilor a fost finalizată în marmură Acest material a permis meșterilor să obțină o subtilitate aparte în decorarea atât a sculpturilor portretistice, cât și a sculpturilor „istorice”, deoarece marmura are proprietatea de a absorbi și de a emite lumină În secolul al XVIII-lea, sculptorii își sculptau, de obicei, propriile lucrări de marmură, fără a încredința niciodată lucrarea artizanilor din marmură, așa cum se făcea în secolul al XIX-lea, într-o eră a diviziunii sporite a muncii La începutul secolelor XVIII-XIX, sculptorii au început să treacă de la marmură la bronz, mai potrivit pentru întruchiparea unor noi idealuri curajoase În anii și ai secolului al XVIII-lea, clasicismul în arta plastică rusă abia lua formă A ajuns la deplina dezvoltare în anii - și în pragul a două secole A fost nevoie de ceva timp pentru ca maeștrii săi să stăpânească mijloacele de glorificare a imaginii umane și doar treptat au dobândit metode clare și precise de exprimare artistică douăzeci În basorelief, rămășițele stilului „pitoresc”, dorința de a transmite adâncimea spațială și mediul aerian, au rămas multă vreme În sculptura rotundă au recurs adesea la tehnici compoziționale baroce, la motivele unei mișcări puternic pronunțate a corpului, la o deplasare îndrăzneață a axelor, la modelarea energică a luminii și umbrelor Dar toate aceste dispozitive trebuiau acum să servească la exprimarea unei tensiuni eroice ridicate Conform dezvoltării clasicismului, chiar și în cele mai pasionate imagini, ca, de exemplu, în „Polpcrat” a lui Kozlovsky, sculptorii au găsit armonie tragică, o acceptare maiestuoasă a inevitabilului Dorința maeștrilor clasicismului de armonie maiestuoasă nu a însemnat, desigur, respingerea transferului de mișcare; acesta din urmă urma să dea în cele din urmă impresia de echilibru armonic Mai presus de toate, acești maeștri prețuiau conturul clar și închis al figurii umane, volumele sale clare Cele mai apropiate de clasicism erau imaginile armonioase, care se apropiau de frumusețea „epocii de aur”, clare și calme Totuși, și aici se păstrează tehnici moștenite din trecut, de exemplu, redarea picturală a corpului uman și a suprafeței sale Maeștrii clasicismului timpuriu au căutat să combine o înțelegere senzuală a corpului cu studiul structurii sale osoase și musculare, cu generalizarea formelor sale, necesare pentru o monumentalitate autentică (de exemplu, în sculpturile lui F Shchedrin din anii ' ) Într-o astfel de combinație a existat o frumusețe aparte a acelei vremuri a clasicismului rus, care a precedat deplina sa maturitate la începutul secolului al XIX-lea Legile arhitectonicii au dictat relația sculpturii, în special a basoreliefului, cu peretele împotriva căruia a fost așezată Prin urmare, el nu trebuia să creeze iluzia adâncimii: compoziția a fost de obicei construită sub forma unei frize, figurile erau situate pe un fundal neted, ceea ce a întărit semnificația liniei siluetei Basorelieful clasicist a evitat tăieturile de perspectivă în toate modurile posibile; doar o scădere ușoară a înălțimii reliefului a fost destinată să dea o idee despre cel de-al doilea plan În cele din urmă, clasicismul a cerut crearea unui plan frontal ideal al basoreliefului, adică acel plan dincolo de care nici un volum de relief nu ar trebui să se extindă Acest plan ideal, la rândul său, lega basorelieful cu peretele Aceleași cerințe au fost aplicate sculpturii rotunde A trebuit plasat între planuri paralele, apropiindu-se astfel de basorelief Sculptura a răspuns pe deplin tuturor acestor cerințe abia la începutul celor două secole Până atunci, se luptă pentru un nou stil în sculptură, iar din când în când apar recidive ale direcției artistice anterioare, uneori combinate cu noi realizări Există multă pasiune autentică în această luptă, uneori dureroasă, dar aproape întotdeauna inspirată, cel puțin dintre cei mai mari: sculptori, precum Kozlovsky Abia la rândul său și la începutul secolului al XIX-lea F Shchedrin și Martos au dezvoltat o armonie clară de înalt clasicism Despre creativitate I, II Martos, vezi Volumul VIII al acestei ediții Tendința către arta șevalet a fost cea mai pronunțată în pictură În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, pictura a preluat rolul principal ca operă de șevalet complet independentă, care ar trebui să aibă un mare conținut ideologic Cel mai valoros lucru din pictura rusă a fost portretul, care la acea vreme s-a ridicat la nivelul realizărilor avansate ale artei mondiale, unde a ocupat nu numai un loc onorific, ci și un loc foarte ciudat În portretul pictural (precum și în cel sculptural) s-a manifestat cel mai clar înclinația către realism Tradiția portretului realist datează de pe vremea lui Petru cel Mare, de arta lui I M (N ?) Nikitin și A M Matveev La mijlocul secolului a fost continuată de A P Antropov și I P Argunov În a doua jumătate a secolului, această tradiție a culminat cu înflorirea diferitelor forme de portrete realiste, în special portretul intim, care la acea vreme a apărut ca gen separat alături de portretul formal Pictorii portretistici din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea au reușit să recreeze imaginea reală cu diverse mijloace picturale: nuanțe de culoare rafinate, culoare și reflexe complementare, cel mai bogat sistem de suprapunere multistratificată a culorilor, până la glazura transparentă; în sfârșit, utilizarea subtilă a texturii suprafeței colorate Aceste calități picturale cele mai valoroase sunt inseparabile pentru portretiști de interesul crescând pentru persoana înfățișată, pentru lumea ei interioară Sarcina unui portret ceremonial a fost de mult să demonstreze poziția înaltă a persoanei reprezentate în clasa și ierarhia oficială; proprietățile sale individuale nu ar fi trebuit să atragă atenția artistului, așa cum erau de puțin interes pentru client Într-un portret ceremonial, decorativitatea era inevitabilă, care nu numai că corespundea nobilimii modelului, dar trebuia să fie și în armonie cu decorul sălii palatului, pentru care era destinat portretul În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, portretiștii ruși au obținut un succes strălucit în transmiterea materialului de haine și draperii, tot felul de bijuterii, precum și diverse motive pentru mișcarea modelelor lor Culoarea, care păstrează intensitatea (ceea ce era tipic picturii rusești de la mijlocul secolului), devine acum excepțional de bogată în nuanțe; culoarea capătă rafinament Compoziția portretelor ceremoniale își pierde canonicitatea condiționată și devine mai liberă (de D G Levitsky, de exemplu) Este semnificativ faptul că în acest moment au loc schimbări în conținutul portretului ceremonial În acesta din urmă, încep să introducă trăsături de viață care caracterizează personalitatea celui înfățișat, transmit manierele sale grațioase, maiestuoase și în același timp libere, relaxate (de același Levitsky și V L Borovikovsky); în portretul ceremonial, caracterizarea individuală a modelului este îmbunătățită (în special la Borovikovsky și S S Shchukin) Dar portretul intim, nedestinat palatelor sau locurilor oficiale, a atins cea mai mare semnificație în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea (de F S Roko-tov, Levitsky, iar mai târziu de Borovikovsky și Shchukin) Era în mare parte un portret în bust, în care atenția principală era acordată feței Într-un portret intim, chipul începe să exprime viața spirituală complexă a unei persoane, la început ca o încercare a artistului de a-și transmite poezia generală (de Rokotov) Apoi, dorința de a dezvălui personalitatea umană în întregime, de a-și arăta trăsăturile și caracterul (de exemplu, la Levitsky) se manifestă din ce în ce mai mult Până la sfârșitul secolului, transferul momentelor emoționale, a căror importanță în caracterizarea personalității crește odată cu dezvoltarea sentimentalismului (de Borovikovsky), este prezentat ca subiect important și independent în portret Există și portrete de cupluri, și uneori de familie, ceea ce s-a datorat și acestui trend Peisajele sunt adesea descrise în fundal, subliniind legătura dintre model și natură (pentru același Borovikovsky) În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, portretul rusesc a cunoscut o mare evoluție În anii - , nu numai în portretul formal, ci și în cel intim, tradițiile stilului rococo s-au păstrat încă - atât în compoziție (în turele figurilor, în mișcările modelului), cât și în sistemul pictural (în culoare și textură; de exemplu, Rokotov și Levitsky) Aproximativ din anii , textura portretelor devine mai densă, păstoasă, volumul începe să se simtă mai puternic; colorarea încă mai păstrează multicolor, până la nuanțe suplimentare (în Levitsky) În anii , influența clasicismului a început să afecteze portretul, în primul rând în trăsăturile formale - o creștere a sculpturii, claritatea în desen, apariția unei culori decolorate, dobândind treptat caracteristici ale localității (la Borovikovsky) Elemente de clasicism se manifestă și în unele imagini portret, însă, deja la începutul secolului al XIX-lea (de același Borovikovsky) În același timp, în portret se dezvoltă o altă direcție, mai intima și mai realistă (Șciukin), prefigurand unele tendințe ale secolului al XIX-lea În general, portretul rusesc al secolului al XVIII-lea îmbină fericit o înaltă pricepere picturală (în primul rând în culoare, dar și în modul de aplicare a culorilor, în mișcarea pensulei și, în unele cazuri, în transferul de volum) cu mare profunzime și sinceritate în înfăţişarea unei fiinţe umane vie personalitate Această combinație deosebită determină poziția înaltă a portretului rus în pictura europeană contemporană Sentimentalismul sau romantismul timpuriu cu cultul lor al naturii, al singurătății, al visului ar trebui să fie considerată principala sursă a peisajului care s-a născut în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea În acest moment, există o tranziție de la panourile decorative de peisaj la imaginea unei anumite zone cu toate caracteristicile sale Un rol semnificativ în formarea unui peisaj realist l-au jucat și veduța grafică (și copiile picturale realizate din ele), adică priveliștile orașelor și moșiilor (palate și nobili), care au apărut pe vremea lui Petru cel Mare Aici, încă de la început, sarcina a fost să repare o anumită zonă, dar a inclus și alte elemente - decorative și de gen Într-o anumită măsură, aceste două fluxuri s-au unit până la începutul secolului al XIX-lea Peisajul a devenit un „portret” al zonei, mai complet decât a fost posibil în aruncat în aer și incomparabil mai precis decât în panourile decorative Dar, în același timp, elementele decorative s-au păstrat în noul peisaj Ele au fost determinate de legătura continuă cu arhitectura, care a dictat adesea introducerea în tablou a formelor verticale (arbori, fântâni), corespunzătoare coloanelor sălilor clasice (la Sem Shchedrin) Decorativitatea de top explică și păstrarea unei culori condiționate („tridimensionalitate”) în peisaj cu dominația nuanțelor maronii în prim plan, în armonie cu interiorul clasicist strict, deci spre deosebire de sălile luxuriante de la mijlocul secolului Maiestatea strictă este adesea combinată în astfel de lucrări cu visarea elegiacă inerentă sentimentalismului (Sem Shchedrin) Un personaj poetic este, de asemenea, caracteristic peisajelor urbane (F Ya Alekseev) Odată cu aceasta, în ele se nasc și elemente ale genului Peisajul celei de-a doua jumătăți a secolului al XVIII-lea se apropie uneori de sistemul clasicismului cu structura sa figurativă, care păstrează mereu o mare reținere Dar în termeni formali, cel mai adesea se abate de la principiile clasice, ceea ce este evident mai ales în colorarea bogată și textura picturală liberă În structura sa compozițională, peisajul urmează îndeaproape principiile clasicismului, care se manifestă în organizarea spațiului pe baza legilor arhitectonicii La sfârșitul secolului, influența clasicismului asupra peisajului se intensifică (acest lucru este deosebit de clar la F M Matveev, a cărui artă este strâns legată de această tendință) Decorativitatea și, în același timp, respectarea legilor arhitectonicii au făcut ca pictura peisajului să fie foarte potrivită pentru decorarea interioarelor palatului, unde a fost folosită nu numai sub formă de picturi de șevalet, ci și ca picturi murale (la care a participat Sem Shchedrin) Acest lucru a contribuit la faptul că pictura decorativă din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea s-a mutat treptat la un stil care era fundamental diferit de plafoanele și panourile rocaille Adesea, în picturi și frize de perete, a apărut o imitație de sculptură: acestea erau realizate în două culori, așa-numita „grisaille” („en grisaille”, adică în gri), care imita sculptura Sculptura era la acea vreme de o importanță capitală în decorarea interioară Pictura de gen ocupă un loc aparte în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea În societatea rusă din acea vreme, viața de zi cu zi a unei persoane nu stătea încă pe loc în centrul atenției, așa cum a fost în societățile burgheze, deci atunci ar putea apărea numai lucrări individuale de natură pur gen, precum Tânărul pictor al lui Ivan Firsov Interesul pentru pictura de zi cu zi a afectat în primul rând domeniul genului țărănesc, deoarece în a doua jumătate a secolului al XVII-lea problema iobagilor a atras cu insistență atenția societății nobiliare În genul ţărănesc se conturează două tendinţe: una, asociată cu cercurile reacţionare, care urmăreşte să înfrumuseţeze viaţa satului (I M Tankov, I A Akimov); celălalt este progresiv Această din urmă tendință își găsește expresia în lucrări realiste care arată cu adevărat viața și imaginile țăranilor în viața de zi cu zi sau în viața festivă (M Shibanov), în schițe de cerșetori (I A Ermenev) Academia și guvernul au acordat o importanță deosebită picturii istorice, care a fost concepută pentru a avea cel mai mare impact educațional asupra privitorului, pentru a trezi în el cetățenia și pentru a îndemna la fapte eroice În , Sumarokov a spus: „Prima poziție a celor care practică aceste trucuri este de a descrie poveștile patriei lor și chipurile oamenilor mari din ea, monarhi, învingători și alții Astfel de vederi înmulțesc focul eroic și dragostea pentru patria” Cu toate acestea, trebuie să admitem că succesele picturii istorice au fost mai puțin semnificative decât succesele altor genuri În ciuda tuturor preocupărilor Academiei cu privire la dezvoltarea sa, ea nu a ocupat primul loc artistic în arta celei de-a doua jumătate a secolului al XVIII-lea În primele zile, cererea de cetățenie patriotică a fost satisfăcută de arta care era încă aproape de moștenirea barocului, cu exaltarea ei teatrală, patos hiperbolic și chiar stilul ei În pictură, aceste caracteristici au fost combinate cu decorativitatea coloristică, cu o interpretare pitorească a culorii și texturii obiectelor reprezentate (de exemplu, în picturile lui A P Losenko) Dar apoi stilul începe să se schimbe în pictura istorică Există o dorință de mai mare simplitate și naturalețe, de „umanizare” a eroului Poate că, în primul rând, aceste schimbări afectează partea intriga: eroii tabloului istoric nu sunt doar „monarhi și câștigători”, ci și oameni din oameni, ca, de exemplu, în pictura lui G I Ugryumov „Yan Usmar” Până la începutul secolului al XIX-lea, se poate vorbi despre eradicarea moștenirii barocului în pictura istorică și în sens formal În imagine, volumul și desenul din plastic, care transmit cu precizie și strictețe forme, sunt de mare importanță Desenul este cea mai puternică latură a creativității maeștrilor picturii (și sculpturii) istorice, L Sumarokov Colecția completă a tuturor lucrărilor, partea a II-a M , , p - , Volumul VI obținând rezultate strălucitoare în acest domeniu (în special Losenko, Kozlovsky) Lumina devine treptat predominant un mijloc de modelare a volumului Dar mai ales atitudinea față de culoare se schimbă În locul unei transmisii directe și directe a impresiilor în primul rând senzoriale din lumea înconjurătoare, acum există o „culoare locală” condiționată, adică culoarea unui obiect izolat artificial de mediul înconjurător de aer și lumină, a cărei transmitere clasiciștii considerată greşit cunoaşterea obiectivă a lumii Exista un mare pericol în o astfel de înțelegere a culorii, deoarece a sărăcit posibilitățile coloristice ale picturii și, prin urmare, a restrâns sfera realismului Abstracția care ia naștere în clasicism duce pictura la declin mai devreme decât sculptura (cu A E Egorov deja la începutul secolului al XIX-lea) Compoziția picturilor istorice începe să se apropie de aranjarea în friză a figurilor, ca într-un basorelief clasic Distanțele sunt împrejmuite fie cu pereți, fie cu o perdea paralelă cu pânza Acest lucru ajută la concentrarea atenției privitorului asupra principalului lucru din imaginea istorică - asupra imaginilor personajelor De mare importanță sunt planurile compoziționale care leagă distanțele cu planul peretelui Echilibrul compozițional este esențial Gândul celui din urmă este latura tare a picturii istorice a clasicismului, deși este înțeleasă în termeni de metode mai mult sau mai puțin normative În același timp, respingerea imaginii spațiului îndepărtat din tablou a însemnat o sărăcire fără îndoială a picturii Astfel, în domeniul picturii, clasicismul nu a fost la fel de rodnic ca în sculptură și arhitectură Cele mai înalte realizări ale picturii se află în afara clasicismului În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, teoria artelor plastice era deja de mare interes pentru poporul rus Multe declarații despre ea au fost păstrate atât printre figurile Academiei de Arte, cât și printre artiști și scriitori (Sumarokova, Knyazhnina, Bazhenov, Novikov, Radishchev etc ) Au fost traduse sau compilate primele tratate ale acestui timp despre teoria artei; până la sfârșitul secolului, au apărut și lucrări originale rusești Cu toate acestea, trebuie menționat că, cu toată importanța lucrărilor teoretice timpurii, ele nu reflectă întreaga varietate de căutări creative, care au marcat arta celei de-a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Această artă este mai largă în conținut decât prevederile și ideile dezvoltate de autorii tratatelor Printre primele lucrări teoretice, de interes deosebit este manuscrisul ambasadorului rus la Paris, D A Golitsyn, un prieten al iluminatorilor enciclopediști francezi, în special, Diderot, unul dintre ale cărui tratate Golitsyn folosit pe scară largă în scrisoarea sa „On the Benefits, Glory, etc of Arts” ( ) ' Astfel, acest manuscris se alătură celei mai avansate gândiri estetice din acea vreme şi promova concepţii realiste asupra artei Golitsyn protestează împotriva părerii că numai natura frumoasă ar trebui să fie reprezentată în artă „Nu există nimic nefondat în natură”, scrie Golitsyn, „totul are propria sa rațiune” Aceste „motive” sunt pe care arta trebuie să le înțeleagă și să le exprime Artistul greșește când reproduce doar un copac frumos; este bine „când este aşezat lângă loc” Dar „la porțile colibelor trebuie să fie un copac trist prin asemănarea [copacii] lor de sărăcie cu sărăcia colibe și dezastrul care trăiește în ele” Acesta este deja embrionul esteticii expresivității, care a primit o dezvoltare deosebită după Revoluția Franceză În urma lui Diderot, Golitsyn protestează cu ardoare împotriva pregătirii academice și a stereotipurilor Fără a respinge desenul dintr-o figură anatomică (sau „antich”), el consideră că „nu este sigur”, deoarece îl poate obișnui pe elev cu „poziții nefirești și pretențioase ale corpului, care nu au acord cu acțiuni obișnuite în viața noastră” El recomandă studenților să învețe „pe alte modele diferite din diferite societăți ale vieții umane”, adică să treacă de la imaginea modelelor academice la imaginea vieții Golitsyn avertizează și împotriva „imitării oarbe a maeștrilor și mai ales a profesorilor”, ceea ce duce la manierisme Golitsyn dezvăluie o înțelegere subtilă a culorii și a modificărilor acesteia în funcție de distanța și apropierea de alte culori, precum și o bună cunoaștere a tehnicii de glazurare Este destul de firesc ca opera lui Golitsyn a fost abandonată: Academia Rusă la acea vreme era încă foarte departe de tendințele constant realiste, era mai interesată de eroismul clasic Pe de altă parte, Golitsyn în manuscrisul său nu s-a ocupat de sarcinile picturii istorice, pe care Academia le-a considerat a fi cea principală; compoziția sa nu putea decât să captiveze portretiștii ruși, la care Academiei ținea cel mai puțin De remarcat, totuși, că Golițin însuși a citit lucrarea sa la Paris primilor pensionari, printre care se număra, de exemplu, Shubin; au apreciat-o O altă lucrare – „Conceptul unui pictor perfect” a sculptorului Arkhip Ivanov – a fost publicată cu prefața autorului de Academia de Arte în Această carte, în partea sa principală, a fost o traducere a unui tratat de A Felibien, un teoretician francez al secolului al XV-lea, și a fost completată de un discurs despre portrete, tradus din opera lui Roger de Piel (scris la începutul secolului al XV-lea) -secolele al XVIII-lea) La momentul lansării, cartea era aproape un anacronism în Rusia: deși TsGIAL, f , op , partea , d „Conceptul de pictor perfect, care servește drept bază pentru judecarea lucrărilor pictorilor, și o notă despre portrete Tradus, primul din italiană, iar al doilea din franceză, asesor colegial Arkhip Ivanov SPb , , * Pasiunea pentru baroc și, în special, pentru efectul decorativ baroc a durat multă vreme atât în Academie, cât și în cercurile curții, în arta rusă de la sfârșitul anilor principiile clasicismului erau ferm stabilite Însuși Arkhip Ivanov, în prefața sa, se află deja pe noi poziții El se opune folosirii pur decorative a artei și, referindu-se la Enciclopedie, citează exemplul artiștilor din Grecia antică, ale căror lucrări erau „o comoară publică, care a aparținut tuturor cetățenilor de folosit” Dar partea principală a cărții, desigur, a fost construită pe principiile clasicismului de curte din secolul al XVII-lea Felibien a insistat asupra semnificației „gustului mare”, care pentru el era asociat cu gustul societății aristocratice De aici a apărut cererea pentru alegerea „naturii frumoase”, al cărei criteriu este „gustul” „Frumusețea contururilor, potrivită unei zeități”, a scris Felibien, „nu este în niciun caz potrivită pentru oamenii de rând” Totuși, în „nota despre portrete”, tradusă din opera unui autor ulterior, se spune că idealizarea este necesară chiar și într-un portret, deși aceasta „trebuie făcută cu mare grijă” Și în această parte se aud ecouri ale atitudinilor curții: „Trebuie să fie că portretele par să vorbească de la sine uită-te la mine, eu sunt acest rege invincibil, înconjurat de măreție ” Această cerință a fost îndeplinită pe deplin în Rusia deja în prima jumătate a secolului al XVIII-lea Doar în secțiunea portretelor feminine se oferă sfaturi mai tipice pentru mijlocul secolului, adică pentru epoca rococo: „Eu sunt cel vesel care iubește doar râsul și distracția” În analiza elementelor de bază ale formei de artă a picturii, cartea lui Ivanov a cuprins multe indicații utile, în special în domeniul culorii, geamurilor, „umbririi”, schimbărilor de culoare din vecinătatea cu altă culoare sau la distanță, tehnica scrisului cu o perie ușoară și liberă, în plus, rapid: „viteza somnului este testarea fructelor” Laconismul desenului este deosebit de plasat, „este necesar doar ca ele [desenele] să exprime un bun caracter și să instruiască gândirea privitorului pe o cale bună: căci imaginația lui poate completa în ele acele părți care nu sunt acolo sau care sunt neterminat " Toate aceste sfaturi reflectă abordarea senzaționalistă a picturii, care în Rusia la sfârșitul anilor era supraviețuită chiar și în portret și pe care pictura istorică a clasicismului s-a încăpățânat Prin urmare, în ciuda înțelegerii incontestabil de subtilă a picturii de către Ivanov, cartea sa nu mai putea avea un impact serios asupra operei artiștilor Poate că doar o înaltă apreciere a lucrărilor antichității și a lui Rafael, precum și a venețienilor, cărora Roger de Piles se alătură lui Rubens, ar putea încă atrage pictorii ruși din anii La începutul acestui deceniu, au apărut în sfârșit primele tratate originale rusești: în de către Cekalevsky, la acea vreme secretar de conferință al Academiei de Arte, iar în de P F Urvanov , artist-profesor, a absolvit I W [Urvanov] Un scurt ghid de cunoaștere a desenului și picturii de tip istoric, bazat pe speculații și experiență SPb , Academia noastră în Desigur, aceste tratate nu sunt în întregime independente, dar atitudinile cu adevărat noi la care se alătură sunt interesante Urvanov dă dovadă de o mare independență; există o prospețime în spusele sale, bazate pe o experiență personală considerabilă; uneori decide să se opună regulilor și metodelor de predare adoptate de Academie, aliniindu-se într-un fel cu D A Golitsyn Ca aproape toți teoreticienii ruși, Urvanov începe cu o plângere amară cu privire la situația artiștilor și a artelor din Rusia: oamenii „nepoliticoși” nu pot face distincția între pictori și artizani și arta de meșteșuguri, „care sunt inventate de lux” Urvanov însuși apreciază foarte mult pictura și, mai presus de toate, pictura „istorică”, care ar trebui să amintească „de pozițiile la care sunt obligați suveranii și supușii” Prin urmare, „el [artista] trebuie să lucreze mai mult cu capul decât cu mâinile”; el trebuie să studieze profund istoria și știința în general Urvanov dă și o serie întreagă de sfaturi despre stăpânirea priceperii unui pictor, dezvăluind aici aceeași independență de judecată de care a dat dovadă cândva D A Golitsyn Urvanov prevede că regulile pe care le comunică sunt destinate doar elevilor; cei „care au reușit deja să facă multe să aibă doar libertăți, fără de care faptele artiștilor ar ieși la fel, fără spor Un cal pe câmp, nelegat cu lanțuri, este mult mai viu decât unul legat Și, în general, „deși trebuie să respectați regulile prescrise, nu este întotdeauna și nu tocmai pentru că în natură acțiunea nu este situată în același mod” Urvanov judecă liber imitația: ea ar trebui să fie „nu oarbă, ci rezonabilă”, adică ar trebui să constea în clarificarea metodelor prin care marii artiști au descris „perfecțiunea naturii” „Natura” pentru el este „cel mai bun mentor” Îi recomandă să deseneze șezătorul în timpul odihnei, precum și în „săpun” atunci când mișcările lui sunt cele mai naturale Adevărat, Urvanov nu îndrăznește să exprime aceste libertăți destul de deschis, furnizându-le o serie de rezerve care sunt destul de naturale în timpul dominației absolute a autorității Academiei Pe de altă parte, destul de deschis, în plin contact cu Academia, Urvanov neagă hiperbolismul baroc „Noblețea sufletului”, scrie el, „este semnificată nu printr-o privire mândră și nu printr-o mână întinsă, ci printr-o măreție frumoasă și un pas liniștit, care semnifică putere” Acestea sunt deja cerințe distincte ale clasicismului, care sunt destul de conforme cu mișcarea artei contemporane pentru Urvanov Sfaturile practice ale lui Urvanov, foarte detaliate, corespund în general principiilor clasicismului; în special, este caracteristică importanța primordială pe care Urvanov o acordă desenului „Pictura înseamnă doar culoarea lucrurilor”, spune el, „și desenul face toată puterea sa esențială ” Înțelegând desenul, natura diversă a liniilor, Urvanov dezvăluie subtilitatea și chiar percepția lor poetică Este semnificativ însă că, în ciuda subestimării picturii, Urvanov acordă multă atenție nu numai compoziției, ci și culorii Prin afirmarea locală culoarea principală, totuși, consideră că este posibilă „să se folosească vopsea verzuie în fiecare umbră” și să facă umbra „cu lumina reflectată pe ea din alte locuri sau lucruri”, adică permite reflexii de culoare și lumini, ceea ce i-a plăcut pentru a folosi Levitsky În general, trebuie spus că cartea lui Urvanov reflectă lupta încă neterminată dintre tendințele clasiciste și senzaționaliste; am văzut că în domeniul principalelor tipuri de pictură, maniera picturală s-a păstrat foarte mult timp și a fost justificată de sarcini realiste În independența acestor judecăți, Urvanov este poate cel mai mare interes al cărții sale; dezvăluie gândul viu al autorului Cartea lui Cekalevski are un caracter mai complet În același timp, este mai larg în sfera sa și include „cele trei arte cele mai nobile”; în același timp, oferă nu numai atitudini clasiciste moderne, ci exprimă și considerații privind arta în lumea antică și oferă, de asemenea, o trecere în revistă critică a activităților artiștilor contemporani Mai puțin detaliat decât cartea lui Urvanov în domeniul concretizării sarcinilor artei clasicismului, tratatul lui Cekalevsky examinează cu mai multă atenție prevederile sale teoretice generale De mare importanță pentru autor este esența socială a clasicismului, în analiza căreia se alătură în mare măsură lui Winckelmann, principalul teoretician al clasicismului vest-european la sfârșitul secolului al XVIII-lea Asemenea lui Urvanov, Cekalevski protestează vehement împotriva naturii decorative a artei, răspândită în Rusia la mijlocul secolului, susținând că arta nu trebuie să servească doar la „amuzarea simțurilor”: „mintea va găsi în producerea acestor [arte] un obiectiv care este mult mai important” Și apoi se referă la antichitatea clasică: „Moderația și simplitatea trăiau în locuințele cetățenilor și artistul nu trebuia să-și umilească mintea pentru a împodobi casa vreunui bogat cu fleacuri după gustul lui; căci toate lucrările artistice corespundeau marilor gânduri ale întregului popor Pasiunea acestor rânduri mărturisește faptul că au fost suferite de autor în condițiile de viață ale societății ruse de curte de la mijlocul secolului Pe de altă parte, este semnificativ faptul că aici, pentru prima dată în presa rusă, conceptul de „oameni” a fost aplicat analizei artei (până atunci, în același sens, a fost folosit în discursul lui Bazhenov la așezare) piatra de temelie a Palatului Kremlinului) Mai departe, Cekalevsky își explică ideea și mai precis: „Gloria și fericirea artistului nu depindeau de vanitatea sau ignoranța unei anumite persoane, dar lucrările artistice din Grecia au fost luate în considerare în adunarea generală de către cei mai aleși dintre toți oamenii " Cekalevsky vede motivul declinului artei în dezvoltarea luxului nestăpânit, care „a slăbit însuși sufletul omului” „Nobilii aveau artiști în serviciul lor ca bucătari”, o imagine foarte asemănătoare cu condițiile rusești Cekalevski dă acestui lucru un aspect pur politic P Cekalevski Discurs despre artele libere cu descrierea unor lucrări ale artiștilor ruși SPb , treizeci explicație: „Conducătorii au folosit lucrările acestor artiști pentru a-și face autocrația plăcută; pentru ca oamenii să-și îndure jugul cu răbdare, domnitorii au încercat să le dea sărbători care să le atragă toată atenția Așa se dezvăluie viziunea lui Cekalevsky asupra lumii, care este apropiată de democratismul lui Winckelmann; în același timp, aici se evidențiază clar conștiința civică ca ideal de bază al omului Arta, potrivit lui Cekalevsky, servește la „corectarea moravurilor”, „afirmarea legilor”, „punerea geloziei pentru patrie”; Obiectul principal de artă este o persoană, purtătoarea ideii de „unire a unui cămin” Toate acestea sunt idei apropiate iluminatorilor ruși Reținând cerința de a surprinde doar imagini ale naturii, Cekalevsky stabilește noi standarde de selecție, bazate deloc pe gustul „societății decente”, așa cum a înțeles-o Boileau în secolul al XVII-lea Sarcina principală a artistului, spune el, este „să exprime toate cauzele” Aici Cekalevsky face ecou pe Golitsyn și Diderot, abordând o nouă înțelegere realistă a artei Cu toate acestea, această idee nu a fost dezvoltată pe scară largă de el În mod caracteristic, Cekalevsky nu se limitează la afirmația că numai mintea este baza artei „Obiectul artelor plastice”, spune el, „este acela de a produce în noi cea mai puternică sensibilitate” Arta nu trebuie doar să „uimească mintea”, ci și să „atingă inima” Aici clasicismul rus intră în contact cu sentimentalismul, păstrând totuși o intenție socială În analiza frumuseții, Cekalevsky pune în față cerințele de simplitate, naturalețe, noblețe, „unitate” (adică armonie), „o stare de pace” Ultima afirmație, care se întoarce la Winckelmann, este adesea înțeleasă greșit Dar Winckelmann însuși i-a dat o explicație „Sufletul trebuie înfățișat ca calm”, scrie el, „dar în același timp activ, liniștit, dar nu indiferent și somnoros ” Prin urmare, „pacea” clasică ar trebui înțeleasă ca echilibrul diferitelor mișcări Cea mai înaltă expresie a „pacii” pentru Winckelmann a fost Apollo Belvedere și Laocoon, în care, în mod natural, nu putea vedea și nu vedea pacea în sensul obișnuit al cuvântului Spre deosebire de cartea lui Urvanov, care este dedicată doar picturii, tratatul lui Cekalevsky acoperă atât sculptura, cât și arhitectura S-a spus deja mai sus că el pune sculptura pe primul loc în rândul artelor plastice, ca fiind cea mai monumentală artă și care necesită în același timp o pricepere deosebită, deoarece cea mai mică greșeală a unui sculptor (de exemplu, în compoziție sau desen) nu poate nici să fie corectate și nici ascunse privitorului Printre cerințele impuse de Cekalevsky sculpturii, trebuie remarcat faptul că este de mare importanță - necesitatea de a lua în considerare posibilitatea de a o vizualiza din diferite unghiuri K Doar eu WinckeLmann und seine Zeitgenossen Fiinfte Auflage bd III Köln, , S Winckelmann se caracterizează prin cerința de a combina simplitatea nobilă și maiestatea liniștită („edle Einfalt und stille Grosse” Op cit , S ) laturi: „opera lui [de sculptor] are atâtea vederi câte puncte există în spațiul înconjurător din care poate fi privită” Remarcile lui Cekalevsky asupra arhitecturii sunt de natură mai generală, dar și aici există afirmații importante Așadar, consideră de dorit ca clădirea să corespundă „scopului său”, „astfel încât să nu existe nici cea mai mică parte în ea fără folosirea ei, nimic inutil, neterminat sau unul față de celălalt opus, dar în întreaga lucrare ar exista fii rațiune și bun gust” Cekalevsky protestează împotriva decorațiunilor și solicitărilor excesive în arhitectură, în primul rând, oportunitatea și un astfel de „consimțământ în toate părțile, pe care îl vedem cu surprindere în compoziția internă și externă a corpului uman” „Natura”, scrie el, „poate fi considerată o adevărată școală pentru un arhitect, precum și pentru orice artist” Deci Cekalevsky fundamentează legile arhitecturii cu regularitatea naturală a naturii Remarcile despre pictură coincid cu ceea ce au aspirat pictorii epocii clasice Înclinându-se în fața artei antice, care a creat valori de importanță mondială, Cekalevsky a susținut totuși că „cei mai noi artiști nu sunt inferiori nici în artă, nici în minte față de antici, așa cum cred unii scriitori Bunul gust al multor artiști contemporani a devenit mai tandru decât printre cei din vechime, iar puterea minții, în loc să se diminueze, creștea în general și mai mult; căci științele s-au răspândit din ce în ce mai mult peste tot; de ce există forțele necesare pentru a readuce artele la strălucirea lor de odinioară Aceste cuvinte exprimau credința lui Cekalevsky în marile posibilități ale artei contemporane, care mărturiseau vitalitatea clasicismului rus Aproape că nu existau tratate speciale de teoria arhitecturii în secolul al XVIII-lea Arhitecții au folosit traducerile lui Vitruvius, Vignola și Palladio; sculptorii citesc Pausanias; probabil că știa originalele Adevărat, sunt cunoscute declarații individuale ale lui V I Bazhenov, N A Lvov și alți maeștri, dar vor fi discutate în secțiunile dedicate lucrării lor Tratatele luate în considerare reflectă în principal teoriile clasiciștilor Părerile asupra artei gânditorilor mai apropiați de realism, cu excepția lui D A Golitsyn, nu au fost expuse în scrieri speciale; se poate face cunoștință cu ele din declarații individuale împrăștiate în multe opere literare ale lui Radișciov, Novikov, Krylov și alte personalități culturale Afirmaţiile lui A I Radishchev sunt de cel mai mare interes În multe privințe, fiind de acord cu Cekalevsky, în special, de acord cu el că este necesar să se lupte cu fastul și „enormitatea clădirilor care sunt inutile pentru societate”, servind drept „dovadă a înrobiei sale”, și, de asemenea, împărtășind cultul său eroic (care a fost exprimat, de exemplu, prin faptul că compară comportamentul prietenului său muribund Ushakov cu stoicismul lui Socrate, care bea „otravă în fața prietenilor săi”), Radișciov merge mai departe decât Cekalevsky, lăudând omul ca „ființă liberă” un om care „se străduiește întotdeauna pentru frumos, maiestuos, înalt ”(A Radishchev Opere complete, vol I M - L , , pp , , ) În cele din urmă, o trăsătură remarcabilă a lui Radișciov este înțelegerea sa profundă a frumuseții și semnificației cântecelor populare: „În ele vei găsi educația sufletului poporului nostru” (ibid , p ) Țăranul „poate rezolva o mulțime de lucruri ghicite până acum în istoria Rusiei” (ibid ) Înființarea în a „Academiei celor mai nobile trei arte”, la care se visase încă de pe vremea lui Petru cel Mare , a fost un eveniment de mare importanță Creată la inițiativa lui I I Shuvalov și cu sprijinul lui Lomonosov, Academia a fost la început listată la Universitatea din Moscova, curatoriată de Shuvalov Dar cursurile au început la Sankt Petersburg (din moment ce profesorii străini au refuzat să meargă la Moscova) în Sarcinile Academiei erau largi Ea trebuia nu numai să educe studenții, ci și să servească drept centru al vieții artistice a țării Academia a acceptat și a distribuit comenzi pentru producția de diverse lucrări de artă Ea avea dreptul să acorde artiștilor titlul de „desemnat”, „academician” etc , precum și diverse titluri onorifice („membru onorific al comunității libere”, „amator de onoare” etc ) O dată pe an, Academia ținea „ședințe extraordinare” la care erau invitați toți membrii Academiei, inclusiv cei de onoare În , Catherine a transformat Academia „Elizabethian”, fixând-o într-un statut special Academia s-a transformat într-o instituție guvernamentală, cu un personal solid de profesori-funcționari și un președinte subordonat direct împărătesei însăși În , la Academie s-a deschis „Școala de învățământ”, unde erau admiși copii de cinci sau șase ani, în principal din clasele inferioare (nobilimea considera arta umilitoare) Educația (care a durat în total ani) s-a desfășurat în deplină izolare față de familie și societate, cu scopul de a crea artiști în slujba monarhiei nobiliare Nu este de mirare că elementele de normativitate s-au intensificat în noua Academie, au apărut acele trăsături care au fost exprimate în conceptul de „academism” Și totuși, gândirea proaspătă și uneori liberă a pătruns în Academie, parțial prin președinții înșiși, mai ales prin secretarii lor (Kniazhnin, mai târziu Cekalevsky), precum și prin profesori Elevii trimiși în străinătate ca pensionari au dat mult cunoștințelor lor cu viața Europei de Vest, unde în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea s-a dezvoltat o situație revoluționară, culminând cu Revoluția Franceză Adevărat, Academia a reușit mai mult sau mai puțin să-și „protejeze” elevii de „răzvrătire” totală, dar o anumită gândire liberă a pătruns în mijlocul lor, așa cum a pătruns în mediul profesorilor lor Răspunzând noilor cerințe ideologice și artistice ale păturilor avansate ale societății, Academia a participat la lupta împotriva stilului palat și decorativ al trecutului recent pentru arta ideologică, eroică în conținutul ei, pentru simplitate și naturalețe, adică pentru clasicism Acesta a fost marele ei merit, deși activitatea ei conținea și propria ei contradicție profundă birocraţie În special, arhitectul P M Eropkin a scris despre necesitatea formării unei Academii care să unească „cele mai nobile trei arte” în tratatul său „Poziția unei expediții arhitecturale” Volumul VI Caracterul academic al Academiei a condus la faptul că ideile noi dobândite în sistemul de predare și educație ei în multe privințe natura unei normativități abstracte, mai ales că un astfel de pericol pândea chiar în clasicismul În programul Academiei s-a proiectat o educație generală destul de largă Programul de formare a inclus nu numai științe de care are nevoie în mod direct artistul, precum anatomia, osteologia, optica, perspectiva, desenele arhitecturale și proporțiile, dar și altele mai generale, precum aritmetica, „primele părți ale matematicii”, istoria, geografia, Literatura rusă, reguli de compunere și versificare, logică, limbi străine Adevărat, programul nu s-a desfășurat întotdeauna din cauza absenței profesorilor, în special a rușilor, dar este important că introducerea unor astfel de subiecte a fost considerată necesară Și aceasta a rezultat din însăși natura artelor predate la Academie Abia la începutul existenței sale avea o mulțime de clase de artă decorativă și chiar de artizanat pur (de exemplu, clasa de aur sau clasa „instrumentelor matematice”); nu necesitau pregătirea ştiinţifică a elevului Dar chiar și atunci clasele principale au fost asociate cu „trei cele mai nobile arte” - pictură, sculptură și arhitectură Mai mult, pentru primele două tipuri de artă, clasele de pictură istorică și sculptură istorică, adică artele care implică cunoștințe ample, au fost considerate clase principale Această legătură între artă și educația generală poate fi considerată o dezvoltare pozitivă în sistemul pedagogic al Academiei Dimpotrivă, o mare parte din negativ a fost în predarea și înțelegerea tradițională a procesului creativ Această tradiție a izvorât din admirația pentru antichitate, caracteristică clasicismului Ea trebuia să-l protejeze pe student de căutări individuale periculoase care l-ar putea îndepărta de drumul principal, de direcția acceptată la Academie Această trăsătură a sistemului de învățământ, datorită poziției Academiei într-un stat absolutist, a fost foarte negativă A distras atenția elevilor de la viață, a limitat dezvoltarea creativității individuale Multe neajunsuri în activitățile Academiei au fost cauzate și de cauze mai private; organizare nesatisfăcătoare, birocrație, lipsă de educatori calificați în rândul oficialilor academicieni În predarea academică a disciplinelor de artă, locul principal a fost ocupat de desen A fost unul dintre cele mai puternice puncte în munca elevilor; Academia a fost renumită și pentru desen mai târziu, în primele decenii ale secolului al XIX-lea Educația artistică a început cu desenul Copiii au învățat să deseneze linii libere, urmate de desene din „originale” (care au inclus desene și imprimeuri ale artiștilor contemporani, în special, profesori ai Academiei) Această copiere nu a fost efectuată mecanic: desenele supraviețuitoare ale studenților mărturisesc despre binecunoscuta lor independență în astfel de lucrări La „vârsta a patra”, la trecerea de la Școala Educațională la Academie, desenul a început cu tencuieli (în principal antice - Academia avea o colecție bogată de mulaje din ), precum și copierea picturilor și modelaj din originale (în mare parte în scopul studierii compoziției) Astfel, s-a dedicat mult timp copierii artei altora, care a fost una dintre manifestările tradiției clasiciste a predării academice Desigur, acest lucru a împiedicat dezvoltarea individualității creative, dar a făcut mai ușor pentru studenți contactul direct cu arta mondială În cele din urmă, cea mai înaltă și principală etapă a educației a constat în lucrul din natură într-o clasă naturală organizată pe vremea lui Shuvalov - desen, modelare și pictură cu vopsele Abia după ce au stăpânit pe deplin opera din natură, studenții s-au apucat de schițe compoziționale, conform cărora pictorii pictau apoi tablouri, iar sculptorii sculptau basoreliefuri pe teme stabilite de Consiliul Academiei Academia a acordat o mare importanță compoziției, precum și desenului, iar acesta a fost și meritul ei Elevii nu aveau voie să aleagă subiecte pe placul lor Temele au fost propuse de Consiliul Academiei și au aprobat schițele În clasele istorice de pictură și sculptură au fost stabilite teme nu numai istorice, ci și ecleziastice O caracteristică a Academiei Ruse a fost că, alături de temele antice, temele din istoria Rusiei, pe comploturi eroice, erau și ele populare Până la începutul secolului al XIX-lea, acesta din urmă a primit chiar o preponderență serioasă, reflectând creșterea rapidă a conștiinței de sine naționale Au fost mai multe cursuri de pictură Pe lângă diviziunea principală, istorică și a acesteia - clasa picturii de luptă - au existat următoarele clase: portret, peisaj, perspectivă, animale și păsări, flori și fructe și, în sfârșit, „exerciții acasă” - germenul pictura de gen Clasele de animale și păsări, precum și flori și fructe, ca fiind cele mai decorative, au fost închise până la sfârșitul secolului - nu corespundeau sarcinilor clasicismului S-a închis și ora de „exercițiu acasă” Dimpotrivă, semnificația clasei de peisaj a crescut din anii În , a fost deschisă o clasă specială - peisaj și gravură În domeniul sculpturii, au existat și unele diviziuni: pe lângă clasa de sculptură „statuară” (care includea basoreliefuri), a existat și clasa de sculptură „ornamentală”, care a dispărut și a fost închisă până la sfârșitul anului secol Dimpotrivă, clasa de turnătorie a devenit din ce în ce mai importantă, deoarece bronzul a devenit principalul material de sculptură la începutul secolului al XIX-lea Studiul acestuia din urmă a procedat la Academie exclusiv pe modelare Doborârea marmurei nu a fost predată; sculptorii au trebuit să o studieze la Roma Educația arhitecturală a început cu studiul comenzilor, apoi a copiat desenele de planuri și fațade Abia după aceea au trecut la proiectarea conform programelor date Subiecte mai specializate au fost introduse abia la începutul secolului al XIX-lea Elevii au primit informații despre tehnicile de construcție Temele erau de obicei aceleași pentru pictori și sculptori, care trebuiau să le realizeze în basoreliefuri Cu toate acestea, arhitectul I I Sviyazev susține în memoriile sale („Antichitatea Rusă”, , noiembrie, p ) că în - (pe vremea studiilor sale la Academia de Arte) acolo „arta de a construi era nu a fost predat” b* de la profesorii lor, ca să spunem așa, pe parcurs, în procesul de lucru asupra desenelor și apoi în practică în sine Pentru cea mai bună lucrare finală, studenții au primit medalii de aur de gradul I și II Medalia de aur de gradul I dădea dreptul la ne-asociere în străinătate timp de trei ani Pensionarea a avut loc în principal la Paris și Roma În străinătate, supravegherea pensionarilor și educația acestora era încredințată unor persoane speciale La Paris, prima astfel de persoană a fost D A Golitsyn, un om luminat și progresist, un prieten al enciclopediștilor Ca consultant, l-a invitat pe Diderot, care l-a ajutat să distribuie pensionari în atelierele celor mai importanți profesori francezi Pensionarii au primit de la ei pregătire sistematică, de obicei foarte serioasă, lucrând în principal din natură Arhitecții, în special, au fost instruiți foarte temeinic: au realizat modele de clădiri celebre și proiecte originale Pensionarii ruși au fost întotdeauna în stare bună la Academia din Paris Toți pensionarii au studiat monumentele de artă adunate la Paris La fel ca pensionarii romani, au făcut-o împreună, fiind în egală măsură interesați de tot felul de arte (dovadă fiind „jurnalele” lor trimise Academiei) – trăsătură indicativă a unei epoci care nu și-a pierdut încă conceptul de legătură dintre toate tipurile de artă, în ciuda izolării lor la început La Roma, pensionarii de obicei nu învățau de la nimeni; aparent, acest lucru s-a datorat absenței de acolo a unor pictori și sculptori majori (Canova a apărut abia spre sfârșitul secolului) Pensionarii s-au bucurat de consultări separate cu J Vien, șeful Academiei Franceze din Roma, și P Batoni, șeful Academiei Romane La Roma, principalele hobby-uri ale artiștilor erau monumentele de artă ale epocii antice și ale Renașterii; pensionarii au fost foarte critici la adresa artei de mai târziu, în special a artei contemporane Primul președinte al Academiei de Arte a fost organizatorul acesteia I I Shuvalov ( - ), un om luminat care a dat Academiei multă energie; ei i-a donat galeria sa extinsă de artă Următorul președinte, I I Betsky ( - ), pasionat de pedagogie și, în special, un mare admirator al lui Rousseau, a fost totuși în primul rând un funcționar care a îndeplinit cerințele guvernului Betsky a condus Academia până la o vârstă înaintată, care nu a putut decât să aibă un impact negativ asupra vieții academice, mai ales din cauza manierelor sale autocratice Președinții care l-au urmat (A A Musin-Pușkin, - , și contele G A Choiseul-Gfje, - ) au fost oameni la întâmplare În (cu puțin timp înainte de moartea sa), a fost numit vicepreședinte arhitectul V I Bazhenov, care a reușit să întocmească un memoriu prin care propunea o reorganizare serioasă a Academiei, care însă a început să fie pusă în aplicare după moartea sa De mare importanță pentru Academie au fost directorii ei (A F Kokorinov, A P Losenko) și secretarii de conferință, în special P P Cekalevsky (din ), precum și secretarul personal al lui Betsky, celebrul scriitor și portar Ya B Knyazhnin (din ) La înființarea ei, Academia, desigur, a trebuit să folosească serviciile artiștilor străini, deoarece existau puțini maeștri majori ruși Adevărat, Shuvalov a intenționat să-l invite pe A P Antropov, dar acest lucru nu a reușit Implicarea iobagului I P Argunov era exclusă Inițial, la Academie au fost invitați artiști străini: arhitectul J B Vallin Delamotte, sculptorii N Jpllet și L Rolland, care lucrau de multă vreme în Rusia, pictorul S Torelli, sosit și el cu mult timp în urmă ; Le Lorraine, de Velli, Lagrené Sr , precum și italianul F Font-tebasso și celebrul gravor din Berlin G F Schmidt au fost externați din Franța Cea mai serioasă a fost cursul de sculptură, care a fost predat timp de ani de N Gillet A fost unul dintre inițiatorii organizației din Academia de clasă naturală Lucrările care au supraviețuit ale studenților săi mărturisesc marea sa atenție pentru studiul corpului viu Un rol proeminent l-a jucat și profesorul clasei de arhitectură Delamotte, care a lucrat la Academie timp de ani Dimpotrivă, pictorii nu au fost capabili să organizeze studii pedagogice sistematice, întrucât toți au rămas la Academie pentru o perioadă foarte scurtă de timp A fost un mare succes faptul că Shuvalov l-a invitat în pe excelentul arhitect moscovit Kokorinov ca inspector al Academiei; în a devenit directorul acesteia, ale cărui atribuții le-a îndeplinit până la sfârșitul vieții El este cel care are meritul de a atrage un număr mare de artiști ruși în rândurile profesorilor academicieni Kokorinov însuși din a predat un curs de arhitectură la Academie Deja în anii , ora de pictură era predată de „adjuncții” ruși G I Kozlov, F S Rokotov, K I Golovachevsky și I S , care a primit o organizare mai armonioasă Din , după plecarea lui Schmidt în străinătate, clasa de gravură a fost condusă de talentatul său elev E P Chemesov În viitor, Academia a fost deservită aproape exclusiv de artiști ruși, elevi ai aceleiași Academi La ora de pictură, pe lângă cele menționate, au predat P I Sokolov, I A Akimov, G I Serebryakov, Sem F Shchedrin, G I Ugryumov; la clasa de sculptură - F G Gordeev, I P Martos, I P Prokofiev, M I Kozlovsky; arhitectură - A D Zaharov De asemenea, subiectele generale au fost predate în mare parte de profesori ruși Până la sfârșitul secolului al XVIII-lea, Academia era deja o instituție bine înființată, cu clase regulate, mai mult sau mai puțin conform planului Doar sistemul de pensii de la începutul noului secol este perturbat, mai întâi în legătură cu Revoluția Franceză, iar apoi din cauza ostilităților din întreaga Europă În ansamblu, Academia secolului al XVIII-lea ar trebui să fie recunoscută ca o instituție serioasă, bine înființată, îndeplinindu-și scopul în primul rând în domeniul educația și educația elevilor, precum și centrul artistic al țării Acest ultim rol al Academiei era destinat să fie jucat în secolul al XIX-lea la o scară din ce în ce mai mare Sistemul de predare la Academie a fost strict gândit și consistent (mai ales în domeniul desenului și al compoziției) Academia a crescut excelenți arhitecți, sculptori și, de asemenea, pictori de peisaj Neajunsurile ei - o tendință de abstractizare și normativitate - au afectat mai ales domeniul picturii istorice Portretul strălucitor nu avea aproape nicio legătură cu Academia (doar Shchukin era animalul ei de companie) Arta rusă, care a trecut printr-o cale dificilă de dezvoltare până la sfârșitul secolului al XVIII-lea, a atins culmi semnificative Datorită succesului său în domeniul arhitecturii, plasticii monumentale și portretistice, portretului, în anumite ramuri ale artei aplicate, a ocupat un loc onorabil printre realizările marilor școli de artă din Europa de Vest ARHITECTURĂ LA ORIGINILE CLASICISMULUI RUS I E Grabar, S S Bronshtein, G G Grimm' În vremurile prerevoluționare, istoricii culturii ruse erau dominați de opinia că arta rusă a secolului al XVIII-lea era extrem de înapoiată în comparație cu arta Europei de Vest Între timp, trebuie să vorbim nu despre trăsăturile rămase în urmă, ci, dimpotrivă, să fii surprins de ascensiunea rapidă a culturii artistice rusești, care a pășit într-o sută de ani și puțin din versul secolului al XVII-lea, prin Lomonosov și Derzhavin, la Pușkin; de la lubok și parsun, prin Nikitin și Matveev, până la Levitsky; de la basoreliefuri din lemn și Calvar la Kozlovsky și Shubin Creșterea contradicțiilor de clasă până în anii ai secolului al XVIII-lea nu a putut decât să afecteze, într-o măsură sau alta, starea generală a artei Limita splendorii și luxului a fost atinsă în clădirile palatului lui VV Rastrelli Deși arhitectul foarte talentat a spus că au fost create de el pentru a exalta gloria și puterea Rusiei, dar în fața nemulțumirii generale cauzate de diverse motive, era destul de evident că sunt necesare schimbări serioase în artă și, mai ales, în arhitectură Ideea iluminatorilor despre necesitatea de a abandona tot ceea ce este luxos, pretențios, agitat a devenit ideea principală a tinerilor arhitecți Încet, dar constant, spiritul clasicismului cu simțul său clar exprimat al cetățeniei a fost intensificat Alexander Filippovici Kokorinov ( - ) a fost unul dintre primii arhitecți majori, în a cărui lucrare s-au manifestat în mare măsură trăsăturile noii arhitecturi A F Kokorinov s-a născut în familia managerului comisiei Tobolsk de afaceri schismatice F G Kokorinov El a primit educația arhitecturală inițială de la arhitectul I Ya Blank, care a fost exilat în la Tobolsk I E-Grabar este autorul principal al acestui eseu S S Bronstein a scris o secțiune despre Delamotte; GG Grimm deține secțiunile de pe Rinaldi și Felten A Mihailov Arhitectul DV Ukhtomsky și școala sa M , , p Volumul VI pentru participarea în cazul lui A P Volynsky În , Blank a fost întors la Moscova, unde s-a mutat Kokorinov, care a continuat să studieze cu el până la moartea sa în Blank a fost arhitectul poliției și a ocupat studenții în principal cu reglementarea străzilor și observarea caselor filistene, dar l-a eliberat pe Kokorinov de aceste îndatoriri datorită faptului că, potrivit lui, Kokorinov i-a fost dat doar „pentru a studia știința arhitecturii și nu poliției” După moartea lui Blank, echipa sa a trecut la D V Ukhtomsky, cu toate acestea, I A Korobov, care a fost transferat la Moscova de la Sankt Petersburg, a apreciat abilitățile lui Kokorinov și l-a rugat de la Senat să se alăture echipei sale Kokorinov a rămas acolo până în , când Korobov a murit Pentru o scurtă perioadă de timp, Kokorinov a făcut parte din echipa „pentru arhitectul” V S Obukhov În , conform documentelor, a fost înscris ca „student la arhitectură”, iar din august , a fost un gezel condus de Ukhtomsky Treptat, Kokorinov devine cel mai apropiat asistent al lui Ukhtomsky În , lui Gezel Alexander Kokorinov i s-a încredințat construcția Makaryevsky Gostiny Dvor la Mănăstirea Makaryevsky Zheltovodsky de lângă Nijni Novgorod Până în , ca urmare a multor ani de pregătire și practică de construcție sub îndrumarea celor mai buni arhitecți moscoviți, un mare maestru s-a dezvoltat de la Kokorinov Cu puțin timp înainte de asta, K G Razumovsky a început construcția uneia dintre cele mai complicate „reședințe” ale sale - un palat imens în satul Petrovsky de-a lungul drumului Petersburg, la șapte mile de Moscova, pe locul actualei Academie Timiryazev din Petrovsko-Razumovsky În acel moment, după ce a început să devină deziluzionat de artiștii italieni, Razumovsky l-a invitat pe tânărul, dar deja proeminent arhitect Kokorinov , să construiască palatul Numele lui Kokorinov în legătură cu Petrovsky este menționat de mai multe ori în notele aleatorii ale lui Yakov Markovich pentru , făcute de acesta în timpul călătoriilor sale la Moscova Este puțin probabil ca Kokorinov să fi fost un constructor secundar aici, deoarece Markovich, care era interesat de noua moșie a lui Razumovsky și, poate, a adus I Gra ar Școala și „echipa” cărții de arhitect D V Ukhtomsky - „Arhitectura”, , nr - , p ; A M și khay l despre v Decret, op , p , ; I Grabar Istoria artei ruse, vol IV, p - La iulie , Kokorinov a fost promovat locotenent, în - subarhitecți A Mihailov Decret, op , p Razumovsky avea o părere foarte bună despre talentul arhitectural excepțional al lui Kokorinov Acest lucru este dovedit de corespondența sa cu M I Vorontsov (vezi: Arhiva principelui Vorontsov, kp M , , p , - , ) Sub iunie: „Am fost la curtea hatmanului și la arhitectul Kokorev” Sub iunie: „Arhitectul Philip Kokorev a venit să mă viziteze și cu trăsura lui au mers în satul Petrovskoye, lângă Moscova, contele hatmanului, unde au început multe clădiri” („Daytime Records of the Little Russian Treasury of General” Yakov Markovich”, partea M , , p , ) Este necesar să facem o rezervă în ceea ce privește transcrierea numelui lui Kokorinov în înregistrările de mai sus, deoarece în viitor, de-a lungul multor ani, acesta a variat fonetic în toate modurile posibile La început, el a fost numit cel mai adesea Kokorev și Kokorin El însuși a semnat - Kakorinov; Kakorinov a fost uneori scris și în ziare oficiale Aparent, primul o era fluent și inițial sa transformat în a Din aceasta putem concluziona că numele său de familie a fost pronunțat cu accent pe a doua silabă: Kokbrinov, Kokorev, Kokorin Evident, în notele lui Markovich în al doilea caz, este vorba fie despre tatăl arhitectului, pe care el îl numește în mod greșit și arhitect, fie despre fiul, care este din nou, greșit, îl cheamă pe Filip, adică numele tatălui său J B de la Travers Moșia din Moscova a hatmanului K G Razumovsky „Petrovskoe” Partea stângă a acuarelei Colecție privată Moscova Următoarele instrucțiuni ale hatmanului către arhitect, nu ar lipsi să menționeze numele arhitectului șef, dacă nu ar fi fost Kokorinov Din notele lui Markovich, se stabilește și data începerii construcției - aproximativ , când „au început multe clădiri” Celebrul palat al hatmanului din Petrovsky a fost admirat de toată Moscova și admirat de străini, dar multă vreme nu a fost posibil să dai peste nicio imagine a acestuia până când a fost descoperit într-una dintre colecțiile private ale Moscovei Aceasta este o acuarelă mare a artistului francez J B de la Travers (p la) Ea transmite imaginea generală a moșiei în starea în care artistul a găsit-o în , la treizeci de ani de la construirea ei și, probabil, fără nicio modificare a arhitecturii sale I Grabar La originile clasicismului - „Anuarul Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS” M , , p - O serie de acuarele asemănătoare care au ajuns la mâini diferite a fost inițial, după spusele lui I S Zilberstein, un album de de coli Se pare că au fost comandate de artistul cărții N V Repnin cu sarcina de a înfățișa cele mai pitorești orașe, mănăstiri și moșii rusești Din cele șapte foi ale colecției lui I S Zilberstein, două au următoarea semnătură și dată: „BDLT, ” Informațiile bibliografice disponibile în dicționarele speciale sunt contradictorii și cele mai potrivite * A Kokorinov Planuri ale ansamblului palatului și curții de cai din Petrovsky-Razumovsky - ani Reconstrucție de K K Lopyalo (umbrirea indică partea existentă a palatului în starea sa actuală) Compararea planurilor lui Petrovsky-Razumovsky la începutul anilor ai secolului al XIX-lea (momentul achiziției de la moștenitorii lui Razumovsky a proprietății sale pentru Academiile Agricole și Silvice) și acuarele lui de la Traverse cu una dintre clădiri pe teritoriul Academiei Timiryazev a arătat că aceasta din urmă este aceeași clădire, patru turnuri care sunt vizibile în acuarelă ieșind din partea stângă din cauza copacilor din parcul palatului Această clădire, fosta curte de cai a lui Hetman Razumovsky, este formată din clădiri cu două etaje care formează un pătrat în plan În centrul celor două laturi opuse, clădirile sunt de mare înălțime și sunt dotate cu mansarde (p ) Pereții uneia dintre clădiri sunt fixați cu contraforturi mici Întreaga structură este închisă la colțuri de turnuri rotunde Probabil, Kokorinov a elaborat un plan împreună cu Razumovsky, care, din diverse Traverse, este Balthazar Delatravers Aceasta este semnătura artistului pe o acuarelă din colecția prof V A Desnitsky, înfățișând Palatul Pavlovsk: „Jean Balthazard Dela-traverse f ” O altă acuarelă din aceeași colecție, cu vedere la Imatra de Jos, poartă următoarea variație a aceleiași semnături: „Balthazard de la Traverse ” (data poate fi citită și ca ) Literele inițiale ale semnăturilor de pe cele două acuarele ale colecției Zilberstein coincid complet cu acestea A A latra dar in Fațada laterală a curții de cai din Petrovsky-Razumovsky - ani Aspect modern Evident, arhitectul s-a îndrăgostit de el pentru că a înțeles imediat orice gând sau fantezie a clientului, aranjandu-le imediat în desene Mai târziu, chiar și astfel de dușmani ai lui Kokorinov precum Ya Ya Shtelin nu au negat această flexibilitate creativă (vezi vechi , nota ) Singura parte a curții de cai care nu s-a păstrat complet sunt turnurile turnurilor sale Nu se puteau încheia cu acele corturi mici, joase, simplificate, care au apărut pe ele în anii ai secolului XIX Forma lor originală este clar vizibilă în acuarela lui de la Traversa, mai ales în turnul fin desenat din extrema stângă (p lz) In loc de un acoperis in pamant, turnul a fost acoperit cu o cupola incoronata cu o lumina prin lanterna din coloane subtiri Acest motiv jucăuș a fost folosit mai târziu de Bazhenov și Kazakov în clădirile lor La rândul său, Kokorinov a împrumutat de la Zarudny forma sa preferată de completare semicirculară a cornișei mansardei, unde a așezat ferestre rotunde În corespondența sa cu A D Menshikov, Zarudny a numit această tehnică „jumătate de capitol” Clădirea curții de cai care există în natură are forme simple, puternice și expresive În ea, cu siguranță, cu o claritate deplină, se poate vedea / Kokorino v Arcul de intrare de triumf în Petrovsky-Razumovsky - /ode Reconstrucție de K K Lopyalo dorința arhitectului de a scăpa de splendoarea decorativă a barocului și de a îmbogăți arhitectura doar cu tehnici compoziționale volumetrice Deși curtea cailor este alcătuită dintr-un număr de clădiri, acestea sunt atât de abil îmbinate într-un întreg inseparabil încât sunt percepute în deplină unitate ( iHaji' jc mt „pggppiogglaіЪ Sіkoііchpea >,^ L Kokorinov Fațada Casei de plăcere ducea carte Ekaterina Alekseevna" în Oranienbaum (?) an Departamentul de desene Schit de vremea construcţiilor lui Kokorinov Unul dintre aceste motive, care lipsește din toată arhitectura rusă de la mijlocul secolului al XVIII-lea, poate fi urmărit, de exemplu, în tratarea arhitecturală a porții de intrare Pe părțile laterale ale pasajelor suplimentare pentru pietoni se poate observa un decor de stil pur doric, neașteptat pentru o perioadă atât de timpurie, care s-a răspândit ulterior în arhitectura clasicismului rus: coloane dorice pereche, sprijinite pe piedestale înalte poartă o friză de metope și triglife Nu știm cât timp a lucrat Kokorinov la reședința hatmanului, dar, în orice caz, cel puțin doi ani ( și ), când hatmanul a fost la Moscova și, posibil, în timpul celui de-al treilea, , când Razumovsky odată trecută prin Moscova Unde a fost și ce a construit Kokorinov în anii care au urmat? Un contemporan foarte informat, deși nu întotdeauna obiectiv, al lui Kokorinov Ya Ya Ya Ya Shtelin a publicat mai multe lucrări despre arta rusă din secolul al XVIII-lea, care au valoarea unei surse primare De un interes excepțional sunt materialele scrise de mână ale lui Shtelip despre arhiva rusă cincizeci jLuiterarTiorcuci >i> fotoicnrita A Kokorinov Planul Casei de plăcere a condus carte Ekaterina Alekseevna" în Oranienbaum Plan (?) an Departamentul de desene Schit „În această perioadă, un tânăr rus iscusit, fiul unui soldat siberian Kokorinov, a început să avanseze în mod deosebit în arhitectură, care a fost ajutat să obțină o educație de către baronul Cerkasov pe cheltuiala cabinetului său Prin folosirea fericită a celor mai noi tehnici arhitecturale italiene și franceze, scoase cu ochiul din gravuri, el, datorită talentului natural, a obținut rezultate semnificative în arta de a construi, fiind deosebit de puternic în desen Contele Pyotr Chernyshev i-a încredințat restructurarea casei sale, în care Kokorinov a creat un interior elegant magnific Pentru hatman, a realizat câteva proiecte frumoase pentru noul său conac Pentru imp ei Alteță Marea Ducesă a construit o casă de țară verste textura stocată în stat Biblioteca Publica M E Saltykov-Șchedrin; există multe copii aproape de original ale acestor materiale Discrepanțele constatate la unele exemplare indică faptul că, aflându-se în mâini diferite, aceste exemplare au fost completate treptat cu informații pe care le aveau proprietarii succesivi Prejudecățile unora dintre judecățile lui J Stehlin este recunoscută și de dr Karl Stehlin, care a publicat în una dintre versiunile manuscrisului pe care le păstrase, însoțită de comentarii (K Stăhlin Aus den Papieren Jakob von Stăblins Konigsberg) und Berlin, ) Deosebit de mare, după el, a fost antipatia lui Y Ștelin față de Kokorinov, căruia nu i-a putut ierta numirea lui Kokoripov ca director al Academiei, și nu el însuși, pe care se baza, având o reputație de cunoscător al artei și jucând un rol important în Academia de Științe * pentru Oranienbaum Chamberlain Shuvalov l-a luat în pentru a servi în Academia sa din Moscova, promițându-l că îl va trimite într-o călătorie în Italia și Franța în viitor În s-a logodit cu fiica cea mare a lui Grigory Demidov; călătoria a fost supărată, iar el a rămas în Rusia, fără să vadă sau să învețe altceva O căsnicie de succes l-a ajutat pe Kokorinov să ia o poziție independentă și ia permis să ducă un stil de viață larg Persoanele influente care se întreceau între ele l-au invitat la locul lor și l-au bombardat cu ordine de construcție Nu este de mirare că Ko-kb^inov a construit continuu ceva pentru cineva, ajungând treptat de la curteni până la viitoarea împărăteasă Ecaterina a II-a Pentru ea, Kokorinov a construit casa de țară menționată de Shtelin în Oranienbaum O scurtă mențiune despre această construcție o găsim în însemnările Ecaterinei a II-a sub , unde scrie: sens de plantații și clădiri, apoi a luat o dimensiune destul de extinsă” O idee despre această clădire care nu a ajuns până la noi este dată de desenele păstrate în Departamentul de Desene al Schitului (Sir bo, ) În partea de sus a uneia dintre ele există o inscripție „Fațada casei de plăcere a Alteței Sale Imperiale la Dacha Zotovskaya” Numele „Zotovskaya dacha”, care denotă locul în care a fost construită casa de plăcere, a rămas ceva timp în viitor Desenele nu sunt nici semnate de autor, nici datate Nu putem fi siguri că acestea sunt într-adevăr autografe ale lui Kokorinov, deoarece nu există nici un alt desen de încredere al lui pentru comparație Cu toate acestea, studiul planului oferă unele motive pentru a-l recunoaște, dacă nu definitiv, atunci cel puțin desenul preliminar al lui Kokorinov Acest lucru este evidențiat de o astfel de caracteristică precum numărul numeric din dreapta sus în margini, indicând numărul de camere din pavilion - , care corespunde prezenței lor pe plan Planul foișorului este înscris într-un cerc, dintre care două segmente cad pe lăstari și trepte pe ambele părți În centru este un hol hexagonal căptușit cu încăperi mici pe patru laturi Ca urmare a acestei construcții, s-au format trei volume de compoziție - un hexagon central înalt și două segmente inferioare ale unui dodecaedru pe laterale Pentru a evita cercul obișnuit, Kokorinov, folosind experiența sa în Petrovsky, găsește o nouă compoziție construită exclusiv pe linii drepte În ceea ce privește arhitectura sa, clădirea se încadrează în raza tuturor monumentelor cunoscute de noi la mijlocul anilor ai secolului al XVIII-lea; în același timp, se poate găsi în ea o continuare directă a ideilor și tehnicilor aplicate de Kokorinov Da Shtelin Note despre arhitectura în Rusia în secolul al XVIII-lea Departamentul de Manuscrise Biblioteca Publica M E Saltykov-Shchedrin, arhiva lui Y Ya Shtelin, „Însemnări ale împărătesei Ecaterina a II-a” Sankt Petersburg, , p Prima dată publicată de S Yaremich (vezi: Școala Academică de Artă Rusă în secolul al XVIII-lea Moscova-Leningrad, , p , ) L \ despre Korinov și Wallen Delimo t Fațada parcului casei lui K G Razumovsky din Leningrad - ani în Petrovsky Am văzut mai sus cât de neașteptat pare să fie pentru vremea ei tratamentul doric al părții inferioare a arcului de trecere al moșiei hatmanului Arhitectura casei de lângă Oranienbaum este un pas în continuare în aceeași mișcare spre clasicism Deosebit de elocventă este completarea decorativă în trepte a hexagonului central cu cea mai simplă, fără nici un decor, cornișă și două fâșii de meandre Tendința reflectată în imaginea arhitecturală a „Casei de la Țară” este o încercare, de altfel, una foarte decisivă, de a se îndepărta de spiritul lui Rastrelli Exprimată în noutatea extraordinară a întregului aspect al clădirii, această tendință în câțiva ani își va găsi formularea definitivă și clară într-un document semnificativ din - programul dat lui Bazhenov de Consiliul Academiei și întocmit de Kokorinov și Delamotte : „În acest proiect se cere în general un nou gust, încă nefolosit, în simplitate maiestuoasă, păstrând frumusețea, liniștea și rentabilitatea, observând că atât în decorațiunile exterioare, cât și în cele interioare, frumusețea și utilitatea sunt inseparabile S Bezsonov, Notă explicativă a lui V I Bazhenov la proiectul său privind Palatul și Parcul Yekateringof - „Arhitectura URSS”, , nr , p A Kokorinov și Wallen Delamotte Clădirea Academiei de Arte din Leningrad - ani Această idee este neobișnuit de apropiată ca spirit de definiția frumuseții artei antice, care cu trei ani mai devreme, în , a fost dată de Winckelmann după ce s-a familiarizat cu săpăturile din Herculaneum: „simplitate nobilă și grandoare calmă” P N Petrov a scris că în Kokorinov a construit o casă pentru I I Shuvalov la Sankt Petersburg, la colțul dintre Nevsky Prospekt și Malaya Sadovaya, pentru care a primit titlul de subarhitect, dar, ca de obicei, nu a oferit nicio dovadă pentru confirma acest fapt În lumina celor mai recente cercetări, există motive să atribuim construcția lui Shuvalov, mai târziu Casa Procurorului General, nu lui Kokorinov, ci lui S I Chevakinsky' P N Petrov a confundat în mod clar cu prima casă a lui Şuvalov a doua sa casă (mai târziu clădirea Ministerului Finanţelor), stând lângă el; această casă este într-adevăr înzestrată cu trăsături apropiate de cele pe care le observăm la Kokorinov Ideea paternității lui Kokorinov în legătură cu clădirea Ministerului Finanțelor, prezentată pentru prima dată de P N Stolpyansky, are o bază binecunoscută Din păcate, este grav deteriorat de modificările ulterioare P Petrov Alexander Filippovici Kokorinov - „Niva”, , nr , p A P e t r o v S I Chevakinsky Manuscris Depozitat în stat Inspecția pentru protecția monumentelor din Leningrad P Stolpyansky Vechiul Petersburg Peruzina - „Arhitect”, , Nr , p - Casa Ministerului de Finanțe nu este încă pe planurile din , dar din , după plecarea proprietarului ei, Shuvalov, în străinătate, a fost închiriat Wallen Delamotte Partea centrală a fațadei principale a Academiei de Arte din Leningrad - ani ȘI? clădirile atribuite lui Kokorinov de către Ștelin, casa lui Cernîșev nu a fost păstrată În ceea ce privește casa lui K G Razumovsky de pe Moika, aceasta există, dar istoria construcției sale nu a fost încă dezvăluită pe deplin Shtelin a scris despre el: „În acești ani, noul conac al fostului hatman Conte Razumovsky de pe Moika era deja sub acoperiș, vizavi de Palatul de Iarnă care stătea cândva aici Primul plan a fost făcut de italieni, celălalt aparține unui anume siberian pe nume Kokorinov El și-a început construcția sub supravegherea sa, dar în curând au fost descoperite neajunsuri semnificative în construcție, așa că s-a propus să se facă îmbunătățiri arhitectului La Mothe Acesta din urmă a aplicat o nouă decorație interioară nemăsurat de mai bună și a condus construcția până în vara lui , când a plecat pentru o vreme la Paris cu o pungă bine umplută Arhitectura palatului în ansamblu este susținută în formele clasicismului timpuriu, dar nu este uniformă (p h) Aici, simplul și clarul se îmbină cu pretențiosul și rafinatul, iar totul poartă amprenta modificărilor Deosebit de ciudat este caracterul oarecum baroc al decorațiunii cu stuc a fațadelor, care nu are legătură cu arhitectura clădirii Aspectul original al fațadei grădinii palatului poate fi văzut pe planul Saint-Hilaire, Gorikhvostov și Sokolov Cea mai semnificativă creație a lui Kokorinov a fost clădirea Academiei de Arte, creată de el în colaborare cu arhitectul Delamotte Această clădire maiestuoasă este una dintre cele mai impresionante nu numai din Sankt Petersburg, ci din întreaga Europă (p , ) Și totuși, cel mai remarcabil lucru la clădire nu sunt atât fațadele, cât planul, numai unul de acest fel; poate servi ca exemplu de soluție arhitecturală înțeleaptă care îndeplinește pe deplin scopul funcțional al clădirii (p } Privind planul clădirii Academiei de Arte, nu știi de ce să fii mai surprins - claritatea și claritatea designului său general, inteligența în decuparea și utilizarea zonei plajei camera, sau arta de a le satura cu lumină la maximum Planul dreptunghiular are in centru un cerc, format dintr-o curte imensa; în jurul acestuia din urmă sunt patru curți mici de configurație mai complexă (un dreptunghi cu două colțuri rotunjite) Aceste cinci curți ocupă mijlocul unei piețe uriașe pline de spații de învățământ și servicii Coridoare largi și luminoase sunt întinse pe toată lungimea celor patru laturi ale sale Patru pasaje duc la curtea principală, rotundă, situată în centrul celor patru laturi ale dreptunghiului Pentru viață și Da Shtelin Decret, materiale Locul i-a aparținut amiralului Apraksin, apoi Levenvold, pentru care Rastrelli a construit un palat din lemn Ulterior, palatul a trecut la K Razumovsky Spărțit în - În vara anului , a început construcția unui palat de piatră conform desenelor lui Kokorinov Din , numele lui Kokorinov nu mai este menționat în corespondența și lucrările lui Razumovsky După cumpărarea casei de către departamentul împărătesei Maria Feodorovna, palatul a fost reconstruit de mai multe ori A Kokorinov Planul etajului principal al Academiei de Arte din Leningrad - ani Muzeul Academiei de Arte din URSS lucrare prevazuta cu toate facilitatile necesare Simpla perfecțiune a acestui plan mărturisește mâna unui mare arhitect În ceea ce privește aspectul exterior al clădirii, armonios legat de plan, acesta este înzestrat cu calități sugerate constructorilor de modernitate și, în primul rând, de dorința de a scăpa de abundența de decorațiuni de ieri, în căutarea celor mai simple soluții Acest lucru a condus la crearea unei imagini arhitecturale de o forță extraordinară și, în același timp, de reținere și concizie: fără supraîncărcare cu decorațiuni, doar logica formelor care exprimă arhitectura clădirii Deși toate cele patru fațade ale Academiei sunt identice în structura lor, nu există nicio senzație de uniformitate Au articulații clare orizontale și verticale, identificate printr-un sistem de ordine aplicat strict și consecvent Pe podeaua masivă rustică de la subsol, cele două etaje superioare se odihnesc, unite Volumul VI A Kokorinov și Wallen Delamotte Modelul Academiei de Arte Fațada principală Muzeul Academiei de Arte din URSS coloane si pilastri Privitorul este captivat de ritmul armonios în alternarea elementelor originale și de contrastul în prelucrarea plastică dintre părțile proeminente ale fațadelor și cele de fundal Pervanele centrale și laterale ale fațadei principale sunt evidențiate de porticuri cu patru coloane, în timp ce secțiunile care le unesc sunt finisate cu pilaștri netezi, plate, dispuși într-un ritm măsurat, calm În componența centrului se arată abilități arhitecturale deosebit de ridicate În ciuda faptului că încă mai are un ecou al barocului în construcția părților laterale curbe ale cornisa centrală, convexe în subsol și concave în primele două, acest lucru se face cu un tact și o artă atât de incomparabile încât nu la toate încalcă rigoarea și liniștea generală Cu o măiestrie excepțională, a fost construit un portic doric cu patru coloane, cu coloanele extreme apropiate, tehnică care deschide avantajos loggia centrală Modelul supraviețuitor al Academiei de Arte prezintă patru versiuni ale proiectului: aripa dreaptă cu coloane, aripa stângă cu pilaștri; coloanele şi pilaştrii se dau cu şi fără fluturi (p c) Fațada „curții rotunde” în natură este mult mai concisă, mai puternică și mai expresivă decât în model Impresia de bogăție și saturație a compoziției arhitecturale se realizează aici prin cele mai simple, chiar zgârcite mijloace În acest sens, se află aproape deasupra tuturor celorlalte fațade ale clădirii Academiei Cine este autorul acestui monument arhitectural remarcabil? Dintr-o serie de documente de arhivă și studii bazate pe acestea, rezultă cu o convingere de necontestat că Kokorinov a fost autorul planului pentru construirea Academiei de Arte A participat și la proiectarea fațadelor; designul fațadei principale a fost întocmit de Delamotte Însăși construcția clădirii Academiei, după cum reiese din numeroase documente, a fost realizată numai de Kokorinov Kokorinov a început proiectarea clădirii în , imediat după apariţia decretului Senatului privind construirea lui La noiembrie a fost numit inspector al Academiei, iar în iunie - director \ Totodată, i s-a ordonat „să aibă neîncetat supraveghere a întregii clădiri academice” În martie , a fost organizată o „expediție specială pentru construirea unei case academice”, formată din Kokorinov, Delamotte și secretarul conferinței S Saltykov Președintele său a fost Kokorinov Este curios că Delamotte, după cum se vede din dosarele expediției și din scrisorile fiicei lui Delamotte, cu care s-a adresat Ecaterinei a II-a și Betskoy după moartea tatălui ei, nu a luat parte la construcția în sine A N Olenin, președintele Academiei de Arte din , a subliniat că clădirea Academiei a fost proiectată de „un artist rus, deja renumit pentru acest singur proiect ca arhitect, și fostul director al Academiei Kokorinov (ca această Academie) este foarte cunoscut, precum și faptul că fațada ei a fost proiectată de arhitectul francez Lamotte)” Totuși, activitatea lui Delamotte în realizarea acestei structuri nu s-a limitat la o singură fațadă (p , în) A mai participat la proiectarea interioarelor, judecând după desenul său de semnătură (p b)} și la lucrările la modelul clădirii Academiei Construcția grandioasei clădiri a Academiei de Arte a durat mult Construcția a fost realizată nu simultan în întreaga clădire, ci pe părți Pe la mijlocul anului , a fost finalizată așezarea a trei clădiri și a unei clădiri în jurul curții principale; doar în partea centrală (bisericească) a clădirii de nord se lucra încă la nivelul etajului doi În , construcția clădirii a fost oprită din lipsă de fonduri* Afacerea, înființată cu atâta energie de Kokorinov, a fost abandonată, iar curând, la martie , însuși arhitectul, care și-a dat talentul la construirea Academiei, a murit Lucrările au fost reluate abia în anii Ele au fost încredințate directorului de atunci al Academiei, arhitectul Yu M Felten De fapt, au fost conduși de asistentul său, arhitectul E T Sokolov, constructor TsGIAL, f , op , d , , l - octombrie Kokorinov a primit titlul de arhitect „ Și domnul profesor Delamotte, deși a fost repartizat în această clădire, a fost doar în unele consilii și nu s-a referit la producerea treburilor” (TsGIAL, f , op , dosar , , fila ; vezi și filele și ) Raportul președintelui Academiei Imperiale de Arte, din până în SPb , , p Potrivit lui A K Krasheninnikov, acest desen a fost realizat nu de Delamotte, ci de I Ivanov, student la clasa de arhitectură a Academiei de Arte, conform misiunii date în clasă la sfârșitul lunii martie În același timp, Krasheninnikov remarcă măiestria grafică a execuției desenului, desenul încrezător al detaliilor arhitecturale, fără construcție preliminară în creion Acest lucru pune la îndoială versiunea propusă de Krasheninnikov, mai ales că îi atribuie lui I Ivanov un alt desen al aceleiași părți a clădirii, care se remarcă prin grafica academică mai caracteristică unui student, nu similară cu grafica primului desen De asemenea, trebuie avut în vedere faptul că, în toate condițiile, aceste desene au fost realizate sub conducerea lui Delamotte, după cum reiese din semnătura sa (vezi: A Krasheninnikov Date noi despre istoria clădirii Academiei de Arte - „Arhitectural Patrimoniul”, numărul , L -M , , p - ) Desenele și modelul lui Delamotte sunt păstrate în Muzeul Academiei de Arte a URSS Supravegherea construcției machetei a fost încredințată asistentului arhitect Y Ananyin (TsGIAL, partea , op , secțiunea VIII, d , , fol rev ) TsGIAL, f , op , dep USh, d , ; casa , opt" Wallen Delamotte Fațada Academiei de Arte din Leningrad anii Muzeul Academiei de Arte din URSS prima clădire a Bibliotecii Publice din Sankt Petersburg În cele din urmă, în , întreaga clădire, inclusiv clădirea principală cu vedere la Neva, a fost finalizată Chiar înainte de finalizarea sa, clădirea Academiei a devenit un reper al Sankt Petersburgului Arhitectura lui a fost admirată, a fost considerată cea mai bună creație a unui nou stil S-a remarcat prin o claritate extraordinară a compoziției, armonie în coordonarea tuturor elementelor sale constitutive, proporții fine, simetrie în construcția planurilor și fațadelor, logica strictă în aplicarea sistemului de ordine și decorarea arhitecturală restrânsă Tânărul clasicism rus s-a arătat aici din partea cea mai atractivă Importanța lui Kokorinov în dezvoltarea arhitecturii ruse a fost adesea subestimată, împreună cu recunoașterea meritelor sale enorme ca organizator al educației artistice academice rusești și profesor al unei clase de arhitectură Între timp, clădirile lui Kokorinov și, mai ales, clădirea Academiei de Arte au jucat un rol imens în dezvoltarea clasicismului rus Acest lucru ne dă dreptul să vedem în arhitect nu doar un vizionar al viitorului clasicism, ci și inițiatorul său actual În legătură cu construcția clădirii Academiei de Arte, numele lui Vallin Delamotte, unul dintre cei mai importanți arhitecți străini care a lucrat în Rusia, a fost deja menționat în repetate rânduri Delamotte nu a fost o figură întâmplătoare în arta rusă Apariția lui la Sankt Petersburg a fost pregătită de maturizarea răcirii la baroc El a venit Jean-Baptiste Michel Vallin Delamotte Născut în Angouleme în , a murit acolo în Wallen Delamotte Designul holului, scărilor și sălii de conferințe a Academiei de Arte anii Muzeul Academiei de Arte din URSS trimis al cercurilor artistice avansate ale Franței, un reprezentant al tendințelor arhitecturale progresive din acele vremuri Delamotte provenea dintr-o familie glorioasă de arhitecți francezi Blondeley În cercul lor, și apoi la Academia Franceză de Arte, a primit o educație arhitecturală temeinică În , Delamotte a plecat la Roma Aici s-a trezit în mijlocul disputelor artistice Roma, la mijlocul secolului al XVIII-lea, nu era doar un oraș al magnificului baroc târziu, ci și un loc în care, conform tradiției, arhitecții din multe țări au venit să studieze monumentele antice care i-au inspirat pe Piranesi și Winckelmann, Soufflet și Robert Adam Viața în „orașul etern” și comunicarea cu oameni de seamă au determinat direcția ulterioară a lucrării lui Delamotte Aparent, nu a fost o coincidență că, înainte de a se întoarce în Franța, a căutat să viziteze Vicenza pentru a studia la fața locului lucrările lui Andrea Palladio, conducătorul gândurilor multor generații de arhitecți Delamotte a fost la Roma până în ca student extern al Academiei Franceze de Artă (L Re au Un grand architecte frangais en Russie—Vallin de la Motte, - —"L'architecture", , iunie) Wallen Delamotte Gostiny Dvor din Leningrad - ani Este destul de înțeles de ce Soufflot, Jacques Francois Blondel Jr și marchizul de Marigny, una dintre cele mai proeminente figuri din viața artistică a Franței la acea vreme, i-au recomandat acest tânăr lui I I Shuvalov, care încă nu construise nimic pe el propriu, dar era deja cunoscut printre arhitecții Paris \ În toamna anului , Delamotte a ajuns la Sankt Petersburg ca profesor la nou înființată Academie de Arte Din acel moment, și-a conectat complet activitatea creativă și pedagogică cu Rusia, a devenit în sensul deplin al cuvântului un maestru al arhitecturii ruse și un educator al arhitecților ruși În cel mai scurt timp, împreună cu Kokorinov, a reușit să stabilească clase la „clasa de arhitectură” și să obțină un mare succes în predare În același timp, Delamotte a început să se angajeze în practica de arhitectură și construcții În ciuda ostilității evidente din partea funcționarilor Oficiului clădirilor și a intrigilor concurenților, el a construit clădiri publice, palate și P Ettinger Materiale noi pentru biografia lui Vallin-de-la-Motte - „Arhitectura”, , No I, pp - Clădirile independente ale lui Delamotte din Franța sunt necunoscute Înainte de a pleca în Rusia, o vreme a luat parte la construcția unchiului său, François Blondel II, care a murit în (vezi: P Ettinger, op cit ) temple şi până la mijlocul anilor ' a devenit un „arhitect la modă” în rândul nobilimii din Sankt Petersburg Impulsivitatea, suișurile și coborâșurile sunt caracteristice talentului lui Delamotte Este greu de observat o anumită secvență în dezvoltarea operei sale Fie aleargă înainte, creând lucrări care sunt în mare măsură înzestrate cu trăsăturile unui stil nou, apoi se retrage, continuând tradițiile lui Blondel Sr Una dintre primele lucrări ale lui Delamotte din Rusia a fost construcția Gostiny Dvor din St burge, deja început pe mare În Allen Delamotte Biserica Catolică Ecaterina din Leningrad - ani proiect de stuc Raster lly Transferul acestei clădiri imense către noul arhitect a fost o lovitură sensibilă pentru arta barocului La început, Delamotte a lucrat la proiect împreună cu Kokorinov, apoi singur După ce a păstrat dimensiunile generale ale clădirii, ale cărei fundații fuseseră deja așezate conform desenelor lui Rastrelli, și numărul de arcade, el a schimbat decisiv aspectul lui Gostiny Dvor, dându-i un caracter mai calm, „clasic” (p ) Cu toate acestea, în ciuda clarității designului, simplității și raționalității, arhitectura lui Gostiny Dvor este lipsită de un merit artistic deosebit, iar arcadele nesfârșite fac o impresie destul de plictisitoare Cea mai interesantă compoziție o reprezintă colțurile elegante rotunjite ale clădirii, finisate cu coloane toscane gemene Adevărata decorare a Gostiny Dvor a fost poarta de lemn acoperită cu sculpturi fine, care nu mai există și sunt cunoscute doar din fotografii Ya Sht e l şi p Decret, materiale, l Permisiunea pentru finalizarea Gostiny Dvor după desenele lui Delamotte a fost dată la mai (vezi: P Petrov Istoria Sankt Petersburgului Sankt Petersburg, , p ) Construcția a fost realizată cu întreruperi lungi și a fost finalizată abia în Prin arcadele din Gostiny Dvor se poate observa decorul tipic baroc al galeriilor sale Este foarte posibil să fi apărut ca urmare a contradicțiilor artistice ale timpului de tranziție, dar poate că a apărut Primii ani ai șederii lui Delamotte la Sankt Petersburg includ construcția Mănăstirii Dominicane (Biserica Catolică a Sf Ecaterina) pe Nevsky Prospekt {p e) Fațada sa maiestuoasă cu un arc uriaș deasupra intrării este încă proiectată în tradiția barocului Așa este cupola monumentală a bisericii și tot spațiul său interior, care amintește vag de bisericile Franței din timpul formării clasicismului Mijlocul anilor ’ a fost momentul celei mai intense activități creative a lui Delamotte În anii - în centrul Sankt-Petersburgului, pe terasamentul Moika, lângă Podul Albastru, a fost construit un elegant palat al lui I G Chernyshev Deși nu a supraviețuit până în vremea noastră, arhitectura sa poate fi judecată după excelentele gravuri din proiect, realizate de Kolpakov sub supravegherea lui Delamotte însuși (p , bb) Planul palatului exprimă clar dorința de a realiza cea mai bună organizare funcțională posibilă a clădirii prin cele mai simple mijloace Palatul a fost amplasat pe un loc de colț, destul de incomod pentru dezvoltare din cauza configurației sale în pantă Deplasarea axelor fațadelor principale și de grădină, amplasarea bună a scării principale, precum și chiar desenul planului mărturisesc înalta pricepere arhitecturală a lui Delamotte În compoziția fațadelor palatului, sunt dezvoltate tehnici care ne sunt deja familiare din proiectarea fațadei principale a Academiei de Arte, în special, împărțirea clădirii în înălțime în subsol și etajele din față și dezvoltarea subsolului sub forma unei arcade rusticate Acesta din urmă din acest proiect are un scop mai larg - combină clădirea principală cu anexele și creează un design spectaculos al curții din față Arhitectura maiestuoasă și elegantă a palatului i-a uimit pe contemporani „Am examinat minunatul palat al lui I G Chernyshev, care este una dintre atracțiile din Sankt Petersburg”, a scris I Bernoulli - In exterior, este construita in maniera frantuzeasca, cu multe statui, nise etc , si decorata, astfel incat nu este usor sa-ti faci o idee despre el fara desen Scara principală din marmură albă gri iar mai târziu, la capătul unei lungi clădiri în construcție, și introdusă de unul dintre arhitecți - adepți ai antichității O combinație neobișnuită de elemente baroc și clasice conferă o oarecare claritate fațadelor monotone din Gostiny Dvor Mănăstirea Dominicană a fost construită în ( ?) - După plecarea lui Delamotte din Sankt Petersburg în , construcția bisericii a fost continuată de A Rinaldi, iar apoi de maestrul de piatră Minchaki (vezi: I Pushkarev Descrierea Sankt Petersburgului și a orașelor de județ din St provincia Petersburg Sankt Petersburg, , p - ) L Reo datează proiectarea mănăstirii în Aripile laterale cu vedere la Nevsky Prospekt se pare că existau chiar înainte de așezarea bisericii Au fost construite, probabil, de P Trezzini, care proiectase anterior manastirea pe acelasi loc Se pare că Delamotte le-a reconstruit doar, păstrând aspectul și numărul de ferestre Ulterior, ambele aripi au fost construite Proiectul mănăstirii dominicane, semnat de Delamotte, se află în biblioteca Academiei de Științe a URSS din Leningrad În , I G Chernyshev a sărbătorit acolo o petrecere de inaugurare a casei (vezi P Petrov, Ukaz, soch , p ) B Baklanov subliniază prezența unui desen al amenajării grădinii de la palat, datat personal de I G Chernyshev în Acest desen prezintă deja schița planului clădirii Delamoto (vezi: N Baklanov Proiect necunoscut de A Rinaldi - „Arhitectura”, , numărul - , p ) La mijlocul secolului al XIX-lea, conform proiectului lui A I Stackenschneider, Palatul Cernîșev a fost extins și reconstruit în Palatul Mariinsky, acum clădirea Comitetului Executiv al orașului Leningrad Wallen Delamotte Micul Schit din Leningrad - ani Wallen Delamotte Fațada palatului lui I G Chernyshev din Sankt Petersburg ' - Gravura Kolpakov Muzeul Academiei de Arte din URSS fiecare pas dintr-o piesă separată adusă din Italia La etajul inferior sunt camerele a două contese și camere de zi obișnuite, Sunt demne de inspectat, dar pierd mult în comparație cu etajul superior, unde în camerele contelui și în camerele de stat se îmbină gustul cu splendoare cu adevărat regală ”\ De remarcat că, în ciuda abundenței decorațiunilor, arhitectura palatului se apropie de schema clasică În anii - , Delamotte a realizat una dintre cele mai bune lucrări ale sale - pavilionul Ermitaj de pe terasamentul Nevei de lângă Palatul de Iarnă, cunoscut mai târziu sub numele de Schitul „Mic” sau „Vechi” (el'lei k a) După obiceiul de atunci, Schitul era destinat amenajării de recepții intime, cine etc La etajul principal era o sală mare, cu două înălțimi, cu care se alăturau două birouri La parter erau camere de utilitate Delamotte a coordonat articulațiile orizontale ale fațadei Ermitaj cu cele ale Palatului de Iarnă, dar a interpretat nivelul inferior ca pe un soclu, tratându-l cu o arcade rustică puternică care susține colonada surprinzător de ușoară a porticului Imaginea arhitecturală a Schitului se caracterizează printr-o noblețe și o festivitate deosebită Precizie „Notele lui Bernoulli” - „Arhiva Rusă”, , carte , p - În , Delamotte, după J Shtelin, a construit pentru același I G Chernyshev o cabană pe șoseaua Peterhof (vezi: J Shtelin Decret, materiale, l ) Descrierea moșiei a fost lăsată de I Bernoulli (vezi: op cit ) Compoziția casei sale principale era strict centrată Două aripi laterale erau legate de casă prin colonade deschise La începutul secolului al XIX-lea, casa a fost reconstruită La mijlocul secolului al XIX-lea, Schitul a fost reproiectat după proiectul lui A I Stackenschneider, care a distrus aspectul inițial al clădirii și decorația interioară a acesteia, dar fațada a rămas neschimbată Astăzi, Schitul face parte din complexul de clădiri expoziționale al Schitului de Stat Volumul VI L'>L' c) Deschiderea pasajului către Podul Trinității ( ; K I Rossi) a devenit posibilă doar pentru că amplasamentul alocat unei clădiri rezidențiale, între clădirea de servicii a Palatului de marmură și casa Saltykov, a rămas neamenajat Esența proiectului nu a putut fi descifrată mult timp, deoarece desenul original al lui Starov nu are un text explicativ A devenit posibil abia după ce autorul acestui eseu a descoperit planul Sankt-Petersburgului la începutul anilor (la TsGVIA), care anterior era necunoscut cercetătorilor Odată cu amenajarea noii piețe, de la o distanță suficient de mare s-ar deschide noi puncte de belvedere ale Amiralității Necesitatea amenajării zonei din fața clădirii a devenit deosebit de remarcată după restructurarea Amiralității de către Zaharov S Alte inițiative de planificare urbană, inclusiv construirea unui metereze și a unui șanț pentru a separa orașul de suburbii, au fost implementate doar parțial Șanțul, adâncit și extins ulterior, a devenit baza Canalului Obvodny Pe malul nordic al canalului a fost construită poarta de la intrarea în oraș din „suburbia Livland” ( - ; A Rinaldi) Aici a fost creată o piață semicirculară a orașului, distrusă ulterior Restrângerea teritoriului orașului, odată cu creșterea continuă a populației acestuia, a făcut necesară alocarea unor noi suprafețe pentru construcția de locuințe, care au rămas anterior nedezvoltate În anii , construcția de clădiri rezidențiale a început în cartierele dintre Canalul Ekaterininsky și strada Malaya Konyushennaya (vis-a-vis de Biserica Kazan), în anii - în zona dintre strada Malaya Sadovaya, Fontanka, Nevsky Prospekt și strada Italianskaya În a fost finalizată construcția marelui Gostiny Dvor; în anii - , au fost construite piețe de piatră: Nikolsky - pe strada Sadovaya, Andreevsky - pe insula Vasilyevsky, cu două etaje, cu galerii arcade deschise la etajul inferior, care sunt exemple tipice de mall-uri urbane din secolul al XVIII-lea Până în , lucrările la crearea unui pătrat rotund la capătul Nevsky Prospekt (acum Piața Alexandru Nevski) datează În , a fost finalizată Catedrala Trinității din Mănăstirea Alexandru Nevski, care era în construcție de paisprezece ani, cea mai mare clădire religioasă din Sankt Petersburg din secolul al XVIII-lea În aceiași ani, au fost construite noi clădiri publice în diferite părți ale orașului - Banca de Atribuții de Stat, Teatrul Bolșoi (acum dispărut), noua clădire a Academiei de Științe, clădirile spitalului orașului, sare și vin " magazine" de pe Fontanka, casa Bestuzhev-Ryumin a fost reconstruită pentru Senat în Piața Petrovsky, clădirea Academiei de Arte a fost finalizată Construcția Schitului Mic, o clădire „în concordanță cu Schitul” (Schitul Vechi) și a Teatrului Hermitage a conectat uriașul Palat de Iarnă cu zonele rezidențiale de-a lungul Digului Palatului În alegerea unui loc pentru clădirile publice mari, în construcția lor volumetrică și designul decorativ al fațadelor, s-a manifestat dorința de a îmbogăți și îmbunătăți aspectul arhitectural al orașului În ciuda marilor succese obținute ca urmare a implementării proiectelor de planificare pentru anumite cartiere din Sankt Petersburg, dezvoltate de arhitecții „Comisiei pentru Construcții din Piatră”, multe sarcini de planificare urbană au rămas nerezolvate Astfel, așezarea părții Petersburg, care și-a păstrat clădirea haotică apărută la începutul secolului, nu a fost începută Lucrările de reconstrucție a centrului orașului nu au fost finalizate Ideea demolarii clădirilor rezidențiale care mărginesc Piața Palatului pe latura de est, diferite ca amploare și diferite ca aspect, a apărut și a fost realizată abia în primul sfert al secolului al XIX-lea Resursele materiale limitate au împiedicat implementarea rapidă a sistemelor largi Demontat în timpul construcției porților de triumf Narva de către V I Stasov în anii - Volumul VI angajamente solide A fost nevoie de munca grea și intenționată a mai multor generații de constructori pentru a crea ansambluri arhitecturale care au proiectat zonele vaste ale orașului și autostrăzile sale Planurile de urbanism neterminate ale unei galaxii de arhitecți remarcabili din Sankt Petersburg din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și-au găsit dezvoltarea strălucitoare în lucrările celor mai apropiați succesori și succesori ai lor - A N Voronikhin, A D Zakharov, T de Thomon, K I Rossi și alții „Comisia pentru construcția din piatră”, conform decretului privind formarea sa, trebuia să fie angajată, împreună cu Sankt Petersburg, și în eficientizarea planului și dezvoltării Moscovei Cu toate acestea, până în , Comisia, ocupată în primii ani de existență aproape exclusiv de Sankt Petersburg, iar apoi cu luarea în considerare a proiectelor venite din alte orașe, nu a putut să acorde atenția cuvenită Moscovei În acest sens, la martie , a fost emis un decret „Cu privire la înființarea la Moscova a unui departament special sub autoritatea comandantului șef pentru a elabora un plan general și un proiect de îmbunătățire a structurii la Moscova” P N Kozhin; N N Legrand a fost numit în locul arhitectului Lucrările efectuate din iunie , până la începutul anului următor, , au fost practic finalizate ®, iar la iulie a aceluiaşi an proiectul era deja aprobat ® Evident, Legrand avea suficiente date pentru a conduce și organiza afacerea care i-a fost încredințată Cu toate acestea, nu ar trebui să-și supraestimeze rolul și să se considere pe Legrand singurul autor al acestui proiect grandios O sarcină atât de complexă și complexă a trebuit să fie rezolvată prin eforturile multor specialiști din diverse domenii, inclusiv arhitecți de frunte din Moscova, în legătură cu practica lor zilnică În special, nu se poate ignora faptul că în , când V I Bazhenov a început proiectarea Marelui Palat al Kremlinului, problema dezvoltării urbane ulterioare a Moscovei era o concluzie inevitabil Desigur, arhitectul a trebuit să ia în considerare lucrări legate de TsGIAL, f , d , , l , PSZ, vol XIX, nr , TsGIAL, f , d , , l - și altele TsGADA, f , op , carte , l vol La ianuarie , Comisia a discutat deja problema „reprezentării h i v Raport asupra planurilor de piatră Prikaz și Moscova” (TsGIAL, f , op , d , , l I) În aprilie a aceluiași an, Comisia a raportat că departamentul, după ce a strâns „informații adecvate despre structură”, a făcut planuri: „primul - pentru toată Moscova, care a fost locația timpurilor străvechi și după cât de extins a fost construit, al doilea - unde se mizează acum granițele orașului și suburbiilor și care este însăși necesitatea, dereglementându-se pe acel plan în locuri decente ale pieței și pentru construirea de clădiri de stat, publice și alte cartiere și clădiri, cu scris , note și raționament ”(TsGADA, f , op , cartea , l rev ) TsGADA, f , op , carte , l unu Pentru prima dată, problema paternității proiectului de plan general al Moscovei în a fost pusă de S A Zomba în disertația ei pregătită pentru apărare pe tema: „Planul proiectat al Moscovei în ” M , (manuscris) În același timp, ea a prezentat o ipoteză, bazată pe o analiză a materialelor publicate, despre semnificația proiectului Kremlinului lui Bazhenov pentru alcătuirea planului general al Moscovei în V Bazhenov Designul inițial al Kremlinului și al Pieței Roșii - ani Muzeul Academiei de Arte din URSS reconstrucția Kremlinului, ca parte esențială a reconstrucției întregului oraș Proiectat în spiritul clasicismului, noul ansamblu al Kremlinului s-a remarcat prin construirea de perspective mari deschise și a fost conectat spațial cu orașul răspândit în jurul său Sistemul integral de piețe de paradă și autostrăzi create de Bazhenov nu putea fi conceput ca fiind închis într-un triunghi, împrejmuit pe toate părțile Variind în mod constant compoziția aleasă, Bazhenov a luat decizia de a sacrifica o parte din zidul Kremlinului; după ce l-a demontat de pe malul râului Moskva, a început construcția unui palat grandios, cu fața spre Zamoskvorechye; noi pasaje mari, proiectate pe axele principalelor autostrăzi ale Kremlinului spre Piața Roșie și „Moșia Zanegl”, trebuiau să le lege de principalele străzi radiale ale orașului antic Amplasat pe dealul Kremlinului, ridicat deasupra panoramei râului Moscova și Zamoskvorechye, un imens * I Gerard și A Gerard Aprobare" Regiunea Moscova matricea elegantă a palatului necesară percepției sale corecte în mediul arhitectural adecvat Într-unul dintre cele mai vechi desene ale lui Bazhenov ( - ), împreună cu Kremlinul, se proiectează un nou aspect al Pieței Roșii (p f) În primăvara anului , Bazhenov a cerut planuri pentru Orașul Alb și Zamoskvorechye Puțin mai târziu, proiectează terase de-a lungul versantului dealului Kremlinului, unind palatul Muzeul Academiei de Arte din URSS proiectul canalului și bazinelor râului Neglinnaya Stat arhiva istorica de la terasamentul râului Moscova și conducând autostrada din față dincolo de zidurile Kremlinului până în Piața Roșie (cuvântul articolului ^ ) În plus, Bazhenov a plănuit să transforme râul Neglpnaya într-un canal planificat corespunzător cu maluri de piatră , să niveleze și să căptușească malurile râului Moscova cu terasamente de piatră, pentru a arunca un nou pod peste râul Moscova din centrul Palatului Kremlinului până la Tsaritsyn Lug A Mikhailov Bazhenov M , , p , , Desenul lui M F Kazakov din , dedicat ceremoniei începerii lucrărilor de pământ, prezintă un pod plutitor temporar construit pentru a livra materiale de construcție către Kremlin de la Lunca Tsaritsyno (ibid , pp și ) Aproape toate propunerile de planificare elaborate de Bazhenov în legătură cu proiectul său de reconstrucție a Kremlinului au fost incluse de Legrand în proiectul de reconstrucție a Moscovei în Alcătuirea planului general al Moscovei în („lipire”) s-a bazat pe sistemul radial-circular stabilit istoric al străzilor sale, care a fost redus la cea mai clară schemă posibilă Proiectul a cuprins următoarele activități: Crearea unui nou centru administrativ și public, clar exprimat din punct de vedere arhitectural și urbanistic, care să răspundă cerințelor dezvoltării organice a orașului În acest scop, în partea de nord a Kremlinului și a Kitay-gorod, s-a planificat crearea de noi piețe și cartiere, care ar fi trebuit să fie construite cu ansambluri ceremoniale Organizarea unui pasaj inelar bine întreținut în jurul Kremlinului și Kitay-gorod, pentru care s-a proiectat perforarea actualului pasaj Kitaisky, care a unit terasamentele râului Moscova cu piețele centrale Utilizarea albiei râului Neglinnaya și a malurilor acestuia pentru a forma o fâșie largă a unui canal clar definit, cu căi de acces plantate pe laterale Așezarea debitului râului Moscova și drenarea teritoriului de-a lungul malului său drept Pentru aceasta, s-a planificat construirea unui sistem de canale de drenaj, nivelarea și consolidarea malurilor, construirea terasamentelor de piatră cu alei amenajate de-a lungul acestora Lucrările de cercetare planificate trebuiau să ude în continuare râul Moscova și să-l transforme într-o arteră navigabilă permanentă, cu un port bine întreținut și o zonă vastă a pieței de cereale, înconjurată de hambare Așezarea pe locul zidurilor distruse ale Orașului Alb a autostrăzii de centură a doua, amenajată cu bulevarde și împărțită în segmente de zone proiectate pe axele străzilor radiale Spațiul liber al noilor piețe din centrul orașului a scos la iveală perspectiva Kremlinului, care și-a păstrat rolul dominant Piețele Inelului Bulevardului legau această nouă autostradă de autostrăzile radiale și puneau în evidență orientarea acestora spre centru Rândul dublu de pătrate situat la capetele opuse ale străzilor radiale (Neglinnaya, Petrovka, Tverskaya, Nikitskaya, Vozdvizhenka și Prechistenka), luat de proiect ca bază pentru compoziția părții principale a Moscovei, a dezvăluit rolul principal al aceste străzi în construcția orașului „Plan proiectat de Moscova pentru oraș și suburbii” (TsGIAL, f , op , d ) Semnat de P N Kozhin și ofițerul șef de poliție al Moscovei N P Arkharov Rigomul de execuție și splendoarea designului desenului nu lasă nicio îndoială că acesta a fost pregătit pentru prezentare „pentru cea mai înaltă considerație” Moscova este înfățișată pe ea numai în valul Zemlyanoy În limitele valului Kamer-Kollezhsky, Moscova este reprezentată pe al doilea dintre desenele cunoscute în prezent ale proiectului din Spre deosebire de cele de mai sus, este semnat și de contele * Chernyshev și are o inscripție afirmativă: „A fi conform cu aceasta Catherine” A ajuns la noi într-o copie de la sfârșitul secolului al XVIII-lea, stocată în TsGADA Se distinge de desenul de la Leningrad nu numai prin dimensiunea teritoriului arătat, ci și prin modificările aduse proiectului de planificare pentru centrul Moscovei: zona de lângă zidul Kremlinului de-a lungul Neglinnaya este prezentată aici fără o defalcare a zone și blocuri de construcție proiectate de Departamentul Separat, Organizarea unor autostrăzi de descarcare inelare bine definite prevăzute de proiect a clarificat, de asemenea, structura de ansamblu a planului, a facilitat legăturile de comunicație și a sugerat dezvoltarea în continuare a rețelei de străzi din direcția de centură În proiectul din , s-a acordat o mare importanță ansamblurilor arhitecturale de vârf și clădirilor individuale din trecut Aspectul spațial și silueta orașului, împreună cu clădirile publice nou proiectate, au fost încă determinate de Kremlin, Piața Roșie și Kitay-gorod care domină orașul cu mănăstirile din jur, bisericile și cele mai bune clădiri civile Utilizarea cu pricepere a reliefului și a bazinelor de apă și a unui întreg sistem de spații verzi din jurul Kremlinului și Kitai-gorod, de-a lungul terasamentelor și autostrăzilor au contribuit la introducerea pe scară largă a naturii în peisajul arhitectural al Moscovei Semnificația proiectului din constă în combinarea creativă a trăsăturilor tradiționale ale aspectului istoric stabilit al Moscovei cu cerințele teoriei și practicii avansate a planificării urbane „regulate” pentru acea vreme Această combinație a avut ca scop transformarea Moscovei într-un oraș modern, cu uși de intrare, cât mai drepte și largi posibil, pătrate planificate corect geometric și ansambluri de clădiri administrative și publice construite de-a lungul liniei roșii Cu toate acestea, în dorința de a extinde toate tipurile de îmbunătățiri și reglementări doar la centrul orașului și la autostrăzile care duc la acesta, a afectat caracterul limitat al proiectului, caracteristic tuturor activităților de urbanism din epoca feudală Designerii nu au lăsat nicio atenție dezvoltării rezidențiale intra-sferice, adâncind contrastul dintre părțile din față ale orașului și cartierele care le înconjoară Lucrările la implementarea planului au început la scurt timp după aprobarea acestuia În , a fost organizată „Comisia pentru construcția de lucrări de apă în capitala Moscovei”, condusă de generalul inginer Bauer, autorul proiectului pentru prima conductă de apă din Moscova, cunoscută sub numele de Mytishchinsky Acest proiect este deosebit de interesant deoarece a rezolvat simultan două dintre cele mai importante sarcini pentru dezvoltarea ulterioară a orașului: ) găsirea de mijloace eficiente pentru a satisface nevoile populației în apă curată; ) transformarea râului Neglinnaya într-un canal cu maluri căptușite cu piatră (așa cum era prevăzut în planul din ) Relația dintre aceste două proiecte diferite de construcție sa datorat intenției lui Bauer de a folosi excesul de apă din sistemul de alimentare cu apă pentru a umple canalul de mică adâncime al Neglinnaya La începutul secolului al XIX-lea, au început lucrările în jurul orașului de pământ pentru a crea Inelul Grădinii MOGIA, f , d , l Sistemul de construire a canalului Neglinnaya a fost văzut de noi din memoriul lui Bauer (vezi: MOGIA, f , d , l - ), în contrast cu interpretarea lui P Sytin, care a folosit un alt document (vezi: P Sytin Istoria planificării și dezvoltării Moscovei, vol , M , , p - ) F Sokolov Proiect de layout central Stat Biblioteca Publica De mare importanță urbanistică în proiectul lui Bauer au fost propunerile sale de îmbunătățire a teritoriilor adiacente, amenajarea teritoriului, construcția de terasamente, poduri, bazine cu fântâni și cascade, instalarea de monumente, obeliscuri, pavilioane pliante și coloane de-a lungul întregului traseu al orașului canalul Construcția conductei de apă și a Canalului Neglinny, începută în același , a durat mulți ani După moartea lui Bauer ( ), I Gerard a supravegheat lucrarea Până în , conductele de apă au fost așezate la o distanță de de verste, de la satul Bolshiye Mytishchi până la podul Kuznetsk (MOGIL, f , d , l ) Planul general al sistemului de alimentare cu apă, pp - ) a fost semnat de I I Gerard -a și A I Gerard -a (v MOMENTUL, f , d a, l ) O parte din apa conductei de apă Mytishchi a fost deviată din Piața Trubnaya pentru cTL tnb o Shpspelojsn/p prostirs/ttss*us* tp > Zprnpzeisі jassta^ bsro^in, kspo spo^a^akilіІ variegated nyl b lnssi Іeshnnm b structure^ i fmwxb /five and eno, prozMnkіirub, prozMnsp fuconi v £case*/ r p^uienѣ sZ Z^prst// Iminnia /nego *I /'/$ # *$me at Pr'r iot/Htu ptі o C* *me *um^a Trafa Wyoes/ ^ensan^riapa Ъrpsa n onojb Llangі d> tact u h/shjo eistreenali / Z^ne ni sZrsіlny " nZhteglZ more valuable/ gi ps*tul bprs^ni^ Moscova Copie din lor M E Saltykov-Șcedrin nouă Implementarea măsurilor pentru reconstrucția centrului Moscovei a căpătat un caracter prelungit În același timp, schimbările care au avut loc în structura centrului orașului în legătură cu construcția de clădiri mari au necesitat dezvoltarea reumplerea primului canal deschis al râului Neglinnaya și a bazinului de drenaj acoperit adiacent, dispuse într-un foișor rotund încununat cu o cupolă Apa pătrundea în râu printr-o ieșire realizată într-un zid de sprijin la începutul actualului bulevard Tsvetnoy (ibid , fol , ) Sub bolțile aceluiași zid de sprijin, a fost pusă deoparte o țeavă cu o parte din Neglinnaya închisă în ea la iazul Samotechny In fata iazului a fost ridicat un baraj cu cascada Bazinul de drenaj a servit în același timp și ca sursă de reumplere a celui de-al doilea canal deschis În apropierea podului Kuznetsk au fost construite și două bazine pliabile cu apă deschisă, cu fântâni (vezi ibid , fol , ) Volumul VI un nou proiect detaliat de planificare și dezvoltare bazat pe proiecte aprobate anterior Până în , proiectul de planificare și construcție a centrului Moscovei, realizat de arhitectul F K Sokolov (p - ), datează din în conformitate cu liniile fațadelor clădirilor construite după Între ele au fost așezate noi străzi, servind ca o continuare a autostrăzilor radiale care curg spre centru Noile cartiere au fost alocate în principal clădirilor proprietate privată și numai din partea pasajului nou format, de-a lungul terasamentului Neglinnaya, trebuia să pună o „fațadă unică” a clădirii galeriei comerciale, în conformitate cu structuri similare situat aici Fațadele lor lungi, care ascundeau clădirile dezordonate rămase în adâncurile cartierelor, erau decorate cu un motiv de arcade care se repetă ritmic Proiectul din prevedea reconstrucția canalului neorganizat al râului Neglinnaya, care s-a transformat într-un sistem armonios de bazine corect conturate de diferite dimensiuni (patru ovale și unul dreptunghiular), unite prin segmente drepte de canale deschise Dar și de această dată încercarea de a începe lucrările de construcție a eșuat din lipsă de credite Mai mult, în , din cauza dificultăților economice cauzate de războiul cu Turcia, aproape toate lucrările de urbanism din Moscova au fost suspendate pe o perioadă nedeterminată În , un incendiu a distrus mai multe proprietăți situate pe malul Neglinnaya Necesitatea definirii unor linii roșii pentru restaurarea clădirilor care au murit în incendiu, precum și dificultățile apărute din cauza faptului că existau mai multe planuri de planificare a aceleiași părți a orașului, au dus la apariția unui nou proiect , dezvoltat sub conducerea Originalul nu a fost păstrat, dar avem ocazia să-l judecăm după o copie din (Departamentul de Manuscrise al Bibliotecii Publice de Stat numit după M E Saltykov-Shchedrin Colecția de hărți și planuri, d ) O referire directă la autorul proiectului este cuprinsă în „Ordinul”, dat în : în în același timp, planul malului Neglinnaya, compus de locotenentul Sokolov ”(MOGIA, f , d , l ) Ținând cont de numeroasele dificultăți apărute în încercarea de a implementa toate zonele planificate din natură, Bruce și-a propus să le păstreze doar pe acelea dintre ele care se dezvoltaseră deja în antichitate sau care erau ușor de reorganizat pe terenuri pustii și zone slab construite ( vezi: P Sham a e v Index de legi şi reglementări privind partea de construcţie M , , p - , ) Proiectul, care nu a ajuns pe vremea noastră, elaborat de I Gerard Sr în (MOGIA, f , d , l ), putea fi luat ca bază Inclusiv capătul de alimentare cu apă și canal cu bazine pe râul Neglinnaya (MOGIA, f , d , l ) Construcția, reluată în septembrie , a fost finalizată în Construcția ultimei părți a conductei de apă, necesară pentru buna funcționare a sistemului Neglinny Canal, nu a fost niciodată realizată Neglinnaya s-a dovedit curând a fi acoperit cu nămol și poluat din nou Prin urmare, în timpul restaurării Moscovei după incendiul devastator din , a fost închisă într-o țeavă pe toată lungimea sa M F Kazakov (p - ) Schema generală de defalcare a cartierelor și amenajarea râului Neglinnaya, adoptată în proiectul lui Kazakov, coincide practic cu planul din A fost rafinat și completat semnificativ doar de mâna unui mare maestru, care a reușit să-i confere o planificare și o expresie spațială mai completă Deci, de exemplu, Kazakov a trasat linii roșii pentru blocurile de construcție, ținând cont de structura de planificare a părții de coastă a teritoriului, precum și de necesitatea de a îndrepta și lărgi străzile și de a face piețele din Okhotny Ryad cât mai regulate posibil Moiseevskaya, Mokhovaya și în fața Teatrului Petrovsky (Medoksa; ) În plus, Kazakov a abandonat dezvoltarea strict reglementată a terasamentelor canalului cu arcade comerciale, alese prin proiectul din A pus deoparte majoritatea spațiilor pentru construcții rezidențiale și numai în fața piscinei mari, în linie cu rândurile care se aflau deja aici, au fost amplasate șiruri de clădiri mari Concomitent cu lucrările de proiectare ulterioară a centrului Moscovei în anii - începutul anilor , împreună cu construcția unui sistem de alimentare cu apă și îmbunătățirea Neglinnaya, au fost efectuate și alte activități pentru implementarea proiectului din Zona Okhotny Ryad a fost proiectată conform planului din împotriva actualei Case a Sindicatelor A fost mărită prin proiectul din și a inclus o parte din actuala Piață Manezhnaya și mijlocul Pieței Sverdlov În - , a fost căptușită cu rânduri de comerț cu piatră La sfârșitul anilor , la colțul Bolshaya Dmitrovka (Sf Pușkin), M F Kazakov a finalizat „Casa pentru întâlniri nobiliare” (Casa Unirilor) În , Piața Okhotny Ryad a fost deschisă oficial Conform proiectului din , pe lângă Piața Okhotny Ryad, în fața Kremlinului, s-a propus să se salveze încă două - „Mokhovaya, care se află vizavi de Farmacia Principală” (mai târziu Manezhnaya) și o mică Moiseevskaya Primul dintre ele, prezentat în desenul lui Sokolov în dimensiunile de x sazhens, este planificat de Kazakov să fie mult mai mic, dar mai clar și mai compact ca formă (triunghi) În același , la colțul străzilor Nikitskaya și Mokhovaya (reformată între Piața Mokhovaya și Piața Okhotny Ryad), a fost construită clădirea Universității din Moscova Așezând această clădire în linie cu casa Adunării Nobiliare pe care a construit-o mai devreme, Kazakov a fixat linia roșie a graniței de nord a piețelor și străzilor acestei părți a orașului Perspectiva care s-a deschis de-a lungul străzii Mokhovaya a fost închisă de silueta maiestuoasă a Casei Pașkov, construită de V I Bazhenov în - În cele din urmă, în aceiași ani , Piața Teatrului a început să prindă contur Aici, în fața clădirii Teatrului Petrovsky construit în , a existat MOGIA, f , d Proiectul, întocmit sub conducerea M F Biblioteca Publica M E Saltyko va-Șchedrin Culegere de hărți și planuri, d Clădirea Teatrului Petrovsky a ars în M Gastev Materiale pentru statistica completă și comparativă a Moscovei, partea , Moscova, , pp - Z Z* M Kazakov Proiect de bord Stat Biblioteca Publica spațiu liber mic În desenul lui Kazakov} limitele acestei zone încă foarte mici sunt încastrate în blocul de construcție prin segmente de linii drepte roșii care converg la un unghi obtuz; din partea Petrovka sunt marcate de un gard, care în direcția lui urmează cotul străzii Astfel, deja în ultimul sfert al secolului al XVIII-lea, acele noi elemente ale centrului Moscovei, care erau preconizate de proiectul din , au început să prindă contur În ciuda faptului că formarea finală a ansamblurilor de teatru și piețe Manezhnaya datează dintr-o perioadă mult mai târziu, arhitectul rovki din centrul Moscovei lor M E Saltykov-Șcedrin aspectul tare al acestei părți a Moscovei a căpătat o culoare socială strălucitoare, caracteristică centrelor orașelor din perioada analizată Între și s-au născut piețele moderne Teatralny Proyezd, Lubyanskaya (acum Dzerzhinsky), Novaia și Staraya, formând un lanț de pătrate lângă Zidul Kitai-Gorod Conform planului din , a fost proiectat un sistem de canale pe râul Moscova Cel principal a început de la actualul pod Krasnokholmsky și prin P Sytin Decret, soc , vol , p - Balciug a urcat la podul Crimeei; canale suplimentare (sub formă de ramuri) îl legau cu albia râului Cu toate acestea, Gerard al II-lea, care a condus această construcție între ( și ), a simplificat foarte mult sarcina: canalul de drenaj existent astăzi a fost așezat paralel cu râul Moscova de-a lungul râului său oxbow, iar pentru a-l umple cu apă, râul de lângă Podul vechi de piatră a fost blocat de un baraj, cunoscut sub numele de Prima Babiegorodskaya În deplină concordanță cu proiectul din , s-a realizat organizarea pasajelor de-a lungul terasamentelor râului Moscova, precum și reglementarea și îmbunătățirea malurilor acestuia Potrivit istoriografului Moscovei M Gastev, străzile de-a lungul terasamentului râului Moskva au fost așezate de inginer-major Gerard sub supravegherea lui M F În cele din urmă, în , a avut loc deschiderea Bulevardului Tverskoy, primul pe noua autostradă de centură a Moscovei Lucrările de amenajare și amenajare pe alte secțiuni ale Inelului Bulevardului au fost efectuate pe parcursul primului deceniu al secolului al XIX-lea În ultimul sfert al secolului al XVIII-lea, cele mai caracteristice trăsături ale arhitecturii Moscovei au fost îmbunătățite și dezvoltate În comparație cu arhitecții din Sankt Petersburg, arhitecții din Moscova s-au distins prin dorința lor de a construi un plan urban mai liber, care și-a păstrat structura străveche a inelului radial, precum și o varietate de metode pentru construcția compozițională a clădirilor individuale și a ansamblurilor acestora Clădirea celor mai multe străzi din Moscova a căpătat, așadar, un caracter liber, pitoresc, strâns legat de vechea clădire a orașului și bine combinat cu relieful său moale, deluros Până la începutul secolului al XIX-lea, multe clădiri publice și palate au fost deja construite la Moscova, cum ar fi Casa de Învățământ, Krigskomissariatul, Senatul de la Kremlin, Universitatea din Piața Manezhnaya, Spitalul Golitsyn și multe altele Orașul a căpătat un nou aspect spațial Conform unei tradiții înrădăcinate în secolul al XVIII-lea, astfel de clădiri au căpătat semnificația de „noduri arhitecturale”, care erau subordonate principalelor ansambluri de străzi și piețe Volumele lor mari și reprezentative au dat Moscovei amploarea caracteristică marilor orașe din acea vreme Nu mai puțin importantă pentru Moscova a fost construcția privată, care a crescut considerabil în aceleași decenii În conformitate cu cele aprobate în Finalizarea tuturor lucrărilor de construcție a terasamentelor de piatră Moskvoretsky în secțiunea de la Podul Bolshoy Kamenny până la gura Yauza, începută la sfârșitul secolului al XVIII-lea, se referă la începutul secolului următor (vezi: P Sytin Decret, op , p , etc ) M Gastev Decret, op , p TsGIAL, f , op , d Asumarea dreptului de autor al lui Kazakov se bazează pe o scrisoare a comandantului-șef Prozorovsky adresată în iunie guvernatorului civil al Moscovei, Lopukhin Menționează, în legătură cu apropierea începerii lucrărilor la construcția terasamentelor Moskvoretsky, proiectul digului, „alcătuit prin arhitectul Kazakov” (MOGIA, f , d , l ) P Syty n Decret, op , p ""I / zyasmeshe lSshpen O zaeeeemkuischkaI parte din Za-►*ll» rsh,n &y earnie ee și N m * „heretskm Zg / hvyann&i I prejekgyir&wamyuer^ lі/ЗГ^сй khanehmoyaаК'лгъ fl |С Vi/ -/z? pkt JZ ejrefit n rikgy tZțji rut/iUJtb F (LH/lfPMfîWPfrtill ZvspigpanShbeshi teaJfyodaKie/rtajU /Slan cvfiț chѵіl ), orientată spre Palatul Potemkin, așezat pe malul înalt al Niprului Pe grinda din mijloc, a așezat o catedrală uriașă, cu fațada principală îndreptată spre o mare piață administrativă Spre est, de-a lungul celei de-a doua axe compoziționale, se afla o piață comercială cu o curte pentru oaspeți construită pe ea; de aici un drum direct ducea la suburbii Acest proiect a fost o reelaborare radicală a planului general din , în designul grandios și nerealist al căruia a fost întruchipată ideea lui Potemkin despre o „a doua Atena” Conform planului lui Starov, orașul a fost construit la începutul secolului al XIX-lea Spre deosebire de Ekaterinoslav, Nikolaev a fost creat ca șantier militar de frontieră, iar Starov și-a bazat planul pe un sistem dreptunghiular, evidențiind centrul orașului la intersecția străzilor principale Diversele scopuri ale orașelor au primit o expresie ideologică și artistică corespunzătoare Aceste planuri au fost printre ultimele exemple izbitoare de artă urbană din a doua jumătate a secolului Închisă în , Comisia în perioada târzie a activității sale ( - ) a înaintat spre aprobare mai multe planuri, dintre care niciunul nu se poate compara cu opera lui Starov Urbanismul din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea a adus provinciei principiile regularității, acoperind atât structura generală a orașelor, cât și părțile lor individuale Străzi drepte și largi și piețe de diferite scopuri și forme, cărora li se permitea să fie construite numai pe roșu N Belekhov și A Petrov Ivan Starov M , , p - Elaborat de C Gerua (vezi ibid , p ) PSZ Planuri de oraș, ll , , linii, a schimbat treptat aspectul orașelor rusești Conservarea Kremlinului, a complexelor monahale și a clădirilor vechi din piatră, includerea lor în noi ansambluri, utilizarea sistemului tradițional radial-concentric în forme noi au mărturisit dezvoltarea creativă a tehnicilor naționale de planificare urbană Atentie la mediul natural, propuneri valoroase de retragere a intreprinderilor si atelierelor industriale, abatoarelor, cimitirelor etc din limita orasului arată amploarea și progresivitatea punctelor de vedere ale urbaniștilor ruși din acea vreme Proiectele „exemplare” de clădiri rezidențiale, clădiri guvernamentale și comerciale, anexate planurilor generale , au contribuit la răspândirea formelor arhitecturale și a tehnicilor clasicismului În proiectele de planificare ale orașelor guvernatorilor Voronezh și Kursk ( ), pe piețele principale, s-a planificat construirea unor complexe standard constând din birouri guvernamentale și o curte pentru oaspeți (PSZ Ibid , pp - , , , , - ) ARHITECTURA PROVINCIEI RUSE T M Sytina În anii ai secolului al XVIII-lea, proprietarii privați construiau în provincii în principal după propriul gust și înțelegere, cărora nu le păsa de aspectul arhitectural și artistic al orașului Doar incendiile devastatoare, inevitabile în condițiile unor clădiri apropiate din lemn, i-au obligat pe guvernanți să se gândească la proiecte de refacere a zonelor arse După cum sa menționat mai sus, aceste proiecte au fost înaintate la Sankt Petersburg de către „Comisia pentru Construcția Sankt Petersburg și Moscova”, care le-a corectat și, după aprobare, le-a returnat pentru implementare Planurile generale au determinat locurile de construcție a caselor din piatră și lemn, au indicat modul de construire a acestora și au atașat „proiecte exemplare” de clădiri Toate acestea au contribuit la răspândirea formelor arhitecturale și a tehnicilor compoziționale ale clasicismului Cu toate acestea, la început, conform noilor cerințe, au construit puțin și fără tragere de inimă din cauza lipsei de fonduri și, de asemenea, din cauza lipsei de dorință a orășenilor de a se despărți de ideile lor obișnuite despre locuințe În Tver, la un an după incendiul din , erau puțini „orășeni arși care nu erau atât de încăpățânați să construiască după un plan încercat și testat” și au acceptat să construiască case de piatră Prin urmare, în guvernul a fost nevoit să dea permisiunea pentru construirea de case de lemn cu fundații de piatră La cinci ani de la aprobarea planului general al Astrahanului, acolo au fost construite doar cinci case de piatră, dintre care doar una a fost finalizată Impulsul pentru desfășurarea construcțiilor a fost reforma din („Instituția pe provincii”), realizată de stat în interesul nobilimii și al negustorilor și industriașilor care au început să-și simtă puterea Reforma a transformat multe orașe în centre administrative, a reînviat economia în ele TsGADA, f , carte , ll , - , ; f , d , l S Gm a mancat in Călătorie prin Rusia pentru a explora cele trei regate ale naturii, vol Sankt Petersburg, , p Nikitin și M Kazakov Fațada clădirilor din Piața Fontannaya din Tver Statul Central arhiva istorică a Leningradului activitati medicale si sociale Au început să apară multe tipuri de structuri, până atunci necunoscute orașului rus Guvernul a construit birouri guvernamentale, case guvernatorilor, palate de călătorie, curți poștale, arsenale, depozite militare și barăci Nobilii au construit „case de ședințe publice”, „case ale nobilimii nobiliare”, teatre, au căutat construirea de gimnazii, școli, case de învățământ Comercianții au ridicat curți pentru oaspeți, galerii comerciale, birouri comerciale și au deschis bănci Industriașii au extins cele vechi și au construit fabrici și fabrici noi, le-au înconjurat cu barăci pentru muncitori Condițiile de viață în aceste barăci erau la fel de dificile ca la periferia orașelor, unde locuiau cele mai sărace părți ale populației urbane Toate aceste structuri, menite să răspundă noilor nevoi ale societății, mărturiseau, în același timp, inegalitatea socială Mulți arhitecți au muncit din greu pentru a crea un tip de clădire administrativă pentru un oraș de provincie În dezvoltarea schemei planului său, împreună cu tehnicile caracteristice clădirilor rezidențiale, se poate urmări aspectul tehnicilor caracteristice palatelor Gruparea camerelor din jurul vestibulului este înlocuită cu enfilade În moșiile producătorilor de sare din Nijni Novgorod, locuințele au fost combinate cu birouri comerciale Aceste moșii erau o versiune locală a caselor de negustori din Tver Materialele Comisiei pentru Noul Cod din - oferă o idee clară a nevoilor orașelor Deputații din diferite clase au întrebat „despre înființarea de locuri publice în orașe pentru distracția orășenilor”, - ) Piatra, cu doua etaje, cu lamele de pilastra pe toata inaltimea fatadei principale, aceasta casa in prelucrare arhitecturala continea trasaturile unei cladiri publice Sunt disponibile și în partea de intrare principală cu o scară către enfilada de la etajul doi cu un hol mare Spațiile de locuit au fost grupate din lateralul fațadei curții Acest aspect este tipic pentru multe conace din provincia de la sfârșitul secolului al XVIII-lea Era foarte caracteristic caselor de negustori Kostroma, în care sufrageriile propriu-zise se înghesuiau în spatele casei și aveau chiar o intrare separată; numai în ocazii solemne se deschidea intrarea principală pe faţada laterală Peste tot în primele etaje ale caselor de negustori erau magazine În procesul de elaborare a schemelor acestor case, apartamentele din față s-au lungit, s-a ridicat holul principal, scările legate organic de locuințele, iar extensiile au fost distruse Arhitectura fatadelor se caracterizeaza prin Ya Krzhivoblotsky Materiale pentru geografia și statistica Rusiei, colectate de ofițerii Statului Major General provincia Kostroma SPb , , p Casa lui I Ya Barsh din Vologda anii forme și tehnici ale clasicismului timpuriu: fațadele au fost slăbite în centru, s-a folosit un sistem de ordine, un număr mare de decorațiuni din stuc (casa lui Vikentieva - Molochnaya Gora, / ; casa lui Michurin - acum Stalin Avenue, ; p dѳg) Decorarea exterioară a caselor din regiunea Volga și provincia Vologda, unde a înflorit arta sculpturii decorative în lemn, a fost deosebit de bogată: nu întâmplător decorațiunile din stuc de pe frize sunt atât de asemănătoare cu scândurile sculptate ale colibelor Acestea sunt casele Maslennikova ( Krasnoflotskaya Embankment, anii ) și I Ya Kostroma (acum Stalin Avenue, ) Casele Tula erau decorate într-o manieră mai restrânsă, unde fațadele principale erau marcate doar de o greblă și un mic fronton; ferestrele etajului doi au fost încadrate cu arhitrave în formele de la mijlocul secolului al XVIII-lea Ținând cont de compoziția specifică a populației Tula (armurieri, negustori, artizani liberi), a fost reproiectat tipul de case filistene „exemplare” O caracteristică a caselor guvernației Kursk a fost dezvoltarea scărilor, pridvorurilor, balcoanelor mari pe stâlpi T Sytina Arhitectura civilă a regiunii Volga Superioară în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea - prima treime a secolului al XIX-lea teză de doctorat (manuscris) M " , p - Casele de lemn neconservate ale suburbiilor din orașele mari și dezvoltarea orașelor mici erau colibe obișnuite, amenajate pe loturi printre clădirile de servicii Mulți „dintre cei mai buni rezidenți” ai așezării Bolshie Sol din provincia Kostroma „au construit colibe peste subsoluri; pridvorul de intrare în casă cobora din vestibulul etajului superior În casa negustorului, „etajul era alcătuit din două camere curate, aceste încăperi erau alăturate printr-un vestibul, deasupra căruia se afla un mezanin de vară Pentru a intra în casă pe ambele părți, s-a făcut un pridvor Pe latura de nord s-a construit un grajd cu magazii si o camera de sapun, iar in spatele curtii o fierarie cu scuar Toate aceste clădiri erau înconjurate de hambare, cereale și sare, deasupra cărora, sub acoperiș, erau depozitate tot felul de unelte fracționate și bunuri casnice Casa altui comerciant este apropiată ca structură, unde mâncarea era pregătită la subsol sau la etaj De-a lungul timpului, astfel de case din lemn au fost modificate, amenajarea lor s-a complicat, scarile au fost incluse in volumul principal al casei, decorul exterior, care a imitat adesea decoratiunile caselor din piatra, a ajuns la o dezvoltare mai mare În arhitectura clădirilor rezidențiale s-au distins două linii de dezvoltare: una dintre ele provine din tradiții și metode de locuire populară de secole, cealaltă provine din proiectele arhitecților metropolitani sau imitatorilor acestora, din „proiecte exemplare” Separarea acestor două linii a fost legitimată prin planuri generale, care prevedeau strămutarea locuitorilor orașului pe o bază de clasă: casele din piatră erau concentrate în centru, casele din lemn erau împinse la periferie liniile de dezvoltare urbană a locuințelor se îmbinau uneori Marii negustori și industriași din spatele fațadelor „exemplare”, împrumutate de la nobili bogați sau prescrise de autorități, au păstrat amenajarea obișnuită a camerelor, schimbându-l doar sub presiunea împrejurărilor și din dorința de a imita Imaginea activității de construcție în orașe ar fi incompletă fără menționarea bisericilor Remarcabile ca merit artistic și semnificație, bisericile au fost, de regulă, păstrate în noile planuri generale ale orașelor și incluse în compoziția arhitecturală și urbanistică Adesea bisericile făceau parte din ansamblul centrului orașului și erau elementul dominant în acesta În Yaroslavl, Kostroma și multe alte orașe, bisericile din secolele XVI și XVII au primit extinderi în forme de clasicism și au fost compoziții foarte neobișnuite Sub forma unei dominante, P R Nikitin a conceput o catedrală în piața centrală a Kaluga (Piața Lenin) Ca o parte esențială a compoziției generale a centrului, S A Vorotilov a construit o biserică cu poartă în Kostroma Gostiny Dvor În dezvoltarea imaginii arhitecturale și artistice a bisericilor în formele clasicismului rus, un rol decisiv l-au jucat E Lago sec Descriere Posada Bolshie Salt Kostroma, , p - lucrările lui I E Starov (la Ekaterinoslav, Nikolaev, Bogoroditsk, Kazan), N A Lvov (la Mogilev, Torzhok), D Quarenghi (la Novgorod-Seversky, Kremenchug) În cea mai mare parte, acestea erau structuri centrate, în plan pătrat, cu patru stâlpi interni care transportau cupola principală Porticele puternice de pe fațade și cornișele bogate de încoronare le dădeau solemnitate și monumentalitate Aceste catedrale au ocupat pe bună dreptate o poziție importantă în compoziția spațială a orașelor, îmbogățindu-le semnificativ silueta Multe dintre biserici, în ceea ce privește natura prelucrării arhitecturale a fațadelor, erau apropiate de lucrări de arhitectură civilă Arhitectura orașelor din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea s-a dezvoltat prin eforturile arhitecților metropolitani și locali și, ca urmare, fără a pierde meritul artistic, a ajuns la o anumită diversitate Opiniile guvernului asupra naturii și direcției construcției în provincii au întâmpinat adesea o rezistență serioasă, iar apoi au apărut soluții de compromis care au satisfăcut ambele părți Adesea, prescripțiile metropolitane au suferit modificări semnificative, iar clădirile au căpătat un aspect mai intim Așa sunt „casele nobilimii” și conacele nobiliare, construite în imitație a caselor-palate ale guvernanților și guvernanților Acesta a fost motivul distribuirii largi în provinciile Ryazan, Kaluga și Oryol a lucrărilor arhitecților ai școlii moscovite a clasicismului rus În provincii, spre deosebire de capitală, s-a dezvoltat o direcție mai democratică a clasicismului rus, care a fost mult facilitată de tradițiile predominante și de arta populară Sculptura populară în lemn a influențat decorarea clădirilor rezidențiale din provinciile Volga și ea însăși a fost îmbogățită cu motive și parcele de ținută decorativă clasică Clădirile de la Tula diferă de cele din Kaluga, Kostroma și Yaroslavl într-o mai mare severitate și reținere Toate acestea au oferit orașelor, în ciuda reglementărilor stricte și a dorinței de uniformitate, într-o anumită măsură un aspect individual ARHITECTURA MOȘIILOR RUSICE M A Ilyin Rezultatul unui număr de legi și decrete care au îmbunătățit semnificativ poziția economică și oficială a nobilimii \ a fost strămutarea intensificată a proprietarilor de pământ pe moșiile lor, moșii, unde aceștia „s-au cufundat într-o viață liberă a satului Administrarea moșiilor lor a devenit ocupația lor principală” Dezvoltarea proprietății nobiliare a pământului și a agriculturii a dus la formarea în la Sankt Petersburg a Societății Economice Libere, care a publicat o revistă specială de agricultură Cea mai semnificativă contribuție în domeniul științei agricole și al organizării moșiilor nobiliare a avut-o A T Bolotov ( - ), personaj luminat din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea În anii - , a editat și publicat de volume din Magazinul economic pe care l-a înființat, publicate de ziarul Moskovskie Vedomosti sub conducerea lui N I Novikov Numeroase articole scrise de Bolotov nu numai că au oferit sfaturi practice cu privire la organizarea și construcția moșiilor, dar au subliniat și bazele teoretice ale artei peisagistice rusești În literatura despre grădinile și parcurile rusești, s-a crezut pe scară largă că acestea au apărut ca urmare a imitării aspectului obișnuit francez (originat în parcul Versailles) și a parcurilor „naturale” engleze Acest punct de vedere a început să prindă contur încă din secolul al XVIII-lea în acele cercuri în care admirația pentru arta Occidentului era deosebit de puternică Așadar, Ecaterina a II-a i-a scris lui Voltaire în : „Acum iubesc cu pasiune grădinile din „Manifestul asupra libertății nobilimii” ( ) privind desființarea serviciului obligatoriu, „Carta nobilimii” ( ), care a încurajat dezvoltarea economiei patrimoniale nobiliare, până la înființarea de către nobilimi pe pământurile lor de fabrici, fabrici, licitații, târguri „Istoria URSS”, vol Ed B Grekov, S Bakhrushin și V Lebedev M , , p Gust englezesc, linii curbe, pante blânde, iazuri sub formă de lacuri, arhipelaguri pe teren solid și disprețuiesc profund liniile drepte Urăsc fântânile care chinuiesc apa, dându-i un curent contrar firii ei; Într-un cuvânt, în plantomania mea predomină anglomania Bolotov și alte personalități marcante ale timpului său au muncit din greu pentru a respinge această părere greșită Articolele scrise de Bolotov despre grădinile și parcurile rusești sunt impregnate de un sentiment patriotic ardent Noi, rușii, scria el, „în multe lucruri nu numai că nu suntem mai puțin inferiori popoarelor străine, dar cu unii în alte lucruri putem discuta despre superioritate” Prin urmare, „nu ar fi puțin rușinos pentru noi dacă am avea grădini, nici Aglinsky, nici franceze, ci ale noastre și inventate de noi înșine, și când le-am numi rusești” El le-a reproșat autorilor parcurilor obișnuite franceze că au violat natura, exprimată în corectitudinea geometrică a căilor și aleilor din grădină, că au tăiat spațiile verzi care și-au pierdut din aceasta formele naturale naturale În parcurile englezești, izbitor în vastitatea lor, a văzut lipsa de oportunități, gustul stricat al aristocraților etc Spre deosebire de teoriile străine ale artei grădinăritului, Bolotov a prezentat principiile utilitarismului (se recomandă pe scară largă plantarea de pomi fructiferi și tufe de fructe de pădure) și de economisire a banilor și a forței de muncă În același timp, el a subliniat că, prin utilizarea cu pricepere a condițiilor naturale, se pot crea o mare varietate de priveliști frumoase în grădini și parcuri În negarea lui Bolotov a amenajării regulate a grădinilor franceze caracteristice barocului, a fost afectată lupta pentru o amenajare naturală și oportună a grădinii, caracteristică artei de grădinărit peisagistic a clasicismului rus Bolotov, în procesul de formare a opiniilor sale în domeniul artei grădinăritului peisagistic, a fost foarte impresionat de lucrarea lui Hirshfeld „Theory of Garden Art” Principalele dezavantaje ale unui parc obișnuit, potrivit lui Bolotov, sunt îngrijirea și cheltuielile semnificative necesare organizării și susținerii acestuia „Cu o grădină obișnuită”, a subliniat Bolotov, „este necesar să o tratezi ca pe un copil mic și să o zgâriem și să o îngrijești în fiecare zi ” dar se disting și prin „uniformitatea lor dezgustătoare” În plus, „grădinile, pe care el [Le Nôtre — M I ] fusese deja prea deștept, erau umplute în exces și îngreunate chiar și „Colectare de către ei Societatea de Istorie Rusă, vol XIII SPb , , p A Bolotov Câteva observații despre grădinile din Rusia — Magazin economic, partea XXVI M , , p C Hirschfeld Theorie der Gartenkunst, Bd - Leipzig, - A Bolotov Câteva observații mai practice referitoare la grădinile de cel mai nou tip, sau așa-numitele Aglinsky - „Magazin economic”, partea XXXIX M , , p A Bolotov Continuarea notei mixte despre noul gust de grădină — Magazin economic, partea XXX M , , p , Volumul VI dezgustat de aceste [statui — M Ya ]” Plimbându-se pe o parte a grădinii, oricine va ști tot ce este în cealaltă jumătate „Niciun produs al gustului nu poate fi la fel de abundent și de variat ca o grădină”, conchide Bolotov, „dar nimeni, prin orbirea în vechea manieră, nu a fost atât de slab și uniform ca o grădină” Luarea armelor împotriva regularității Grădinile franceze, Bolotov, au considerat în același timp necesar să se păstreze o anumită proporție din aspectul geometric corect al grădinii în partea imediat adiacentă casei „Aș sfătui pe oricine”, a scris el, „să aranjeze și să curețe simetric doar cea mai mică și acea parte a grădinii care este mai vizibilă; de exemplu: întins în fața ferestrelor casei și atingerea ei, iar sub ea nu mai ocupă spațiu, atât cât va permite uniformitatea locației „ Dar baza întregului aspect ar trebui considerată o grădină „frumoasă în mod natural” „Deoarece natura este infinit de schimbătoare în manierele sale, cu care leagă între ele diferite stări ale suprafeței pământului, iar în această compoziție mereu nouă există o sursă necunoscută a farmecelor sale inepuizabile”, grădinarul nu ar trebui să „îndrăznească să ia un un singur pas, fără să se consulte mai întâi cu natura” În astfel de grădini, se poate fie implementa o soluție impregnată de o singură dispoziție, fie da părților grădinii un caracter diferit Arta unui maestru grădinar, folosind caracteristicile naturale și condițiile locale, poate oferi „scene” în grădini „solemne, maiestuoase sau maiestuoase, luxuriante, romantice, melancolice, plăcute, râzând; primăvara, vara și toamna, dimineata, amiaza si seara” Dezvoltarea sentimentalismului în arta rusă l-a determinat și pe Bolotov să prefere grădinile „melancolice blânde” Acest lucru a fost reflectat în traducerea sa foarte liberă a pasajului corespunzător din cartea lui Hirschfeld: „Natura oferă pentru astfel de grădini văi adânci și locuri joase, chei largi între munți înalți și stânci stâncoase și repezișuri, păduri ascunse și surde și colțuri în locații muntoase, dense și deșerturi umbroase și păduri întunecate Dar secretul, singurătatea, întunericul și tăcerea ar trebui să predomine aici peste tot Există vreo reviri [locuri] dedicate deznădejdii plăcute? - M I ] se întâmplă să fie apă, atunci trebuie fie să stea pe loc, fie să aibă un curent slab și discret, să fie acoperită de rogoz și întunecată de umbra copacilor ramificați care atârnă deasupra ei, fie să producă A Bolotov Observații generale ale domnului Hirschfeld despre statui — Economist's Shop, Part XXIX M , , p A Bolotov Continuarea notei mixte despre noul gust de grădină — Magazin economic, partea XXX M , , p A Bolotov Despre corectarea grădinilor vechi - „Magazin economic”, partea a XII-a M , , p A Bolotov Câteva note generale despre locul care urmează să fie proiectat ca grădină — Magazin economic, partea XXVII M , , p , A Bolotov Continuarea ulterioară a unor note practice despre grădinile de un nou tip în- în general și despre scene în special - „Magazin economic”, partea XL M , , p I Starov Planul Bogoroditsk (cu o indicație a aspectului parcului conform proiectului lui A T Bolotov) Colecție completă de legi ale Imperiului Rus ascunse ochilor, murmur tern și languid, sau curg pe margini obișnuite, dar fără zgomot și vuiet Dezvoltându-și părerile teoretice în domeniul artei grădinăritului, un grădinar rus luminat a subliniat necesitatea de a poseda anumite abilități Dându-și seama că aceste cunoștințe (în special capacitatea de a transfera desenul de proiectare al grădinii în locul destinat) nu era suficientă pentru proprietarii ruși de terenuri, Bolotov a plasat un articol special în Magazinul său economic despre metodele practice de amenajare a unei grădini naturale rusești El a recomandat mai întâi să pună stâlpi pentru a marca părțile și căile corespunzătoare ale parcului, iar la așezarea acestora din urmă, să folosești mănunchiuri de paie, frânghii și nisip, dând o idee reală despre lățimea potecilor, coturile lor, direcția, etc A Bolotov Câteva note generale despre grădinile blânde melancolice — Economist's Shop, partea XXXI M , , p - A Bolotov O notă practică despre delimitarea grădinilor naturale - „Magazin economic”, partea XXI M , , p - * Un fir roșu care trece prin toate articolele lui Bolotov despre grădini și droguri este ideea raționalistă de a combina practicul, utilitarul cu natura și naturalețea Parcul din Bogoroditsk creat conform proiectului său este un exemplu de aplicare practică a teoriei autorului (p ) Gândurile sale în formă poetică au fost exprimate de G R Derzhavin, care a dedicat următoarele rânduri moșiei Aleksandrovskoye de pe malul Nevei: Natura a fost aici un loc neglijat Arta și munca sunt acum înfrumusețate Iată, vezi, lunca înflorește, aici curge curentul, S-au răsărit din atracție Crângurile, dealurile, munții Cu toată progresivitatea opiniilor lui Bolotov asupra amenajării grădinilor și parcurilor rusești, acestea erau încă caracterizate de o anumită limitare de clasă Cerând proprietarilor terenurilor să înființeze grădini și parcuri pe moșiile lor, Bolotov a susținut că această artă este inaccesibilă grădinarului „simplu” Părerile lui Bolotov sunt apropiate de gândurile uneia dintre figurile majore ale culturii ruse, N A Lvov, expuse de acesta într-o notă explicativă care însoțește proiectul său de parc pentru noul Palat Bezborodko din Moscova Ele reflectă opiniile progresive ale cercului de oameni grupați în jurul lui Derzhavin, al cărui suflet era Lvov La fel ca Bolotov, Lvov a fost un campion al dependenților de droguri ruși originali Atunci când plănuiește o grădină, el a sfătuit „să întrerupi uniformitatea cu opoziția, să conectezi opoziția cu consimțământul comun și cărări, ale căror coturi și cotituri nu sunt făcute pentru ceea ce grădinarul credea așa, dar fiecare dintre ele are propria sa intenție și rațiune” Același lucru este valabil și pentru clădirile din grădină și parc „Necesitatea însăși, la fel ca și frumusețea, le-au determinat locul”®, remarcă Lvov În același timp, Lvov a considerat parcul nu numai ca proprietate personală a proprietarului proprietății De asemenea, i-a acordat o semnificație socială, care corespundea ideilor oamenilor progresiste din acea vreme despre rolul și semnificația artei În acest scop, a planificat alei pentru sărbătorile publice în parc , a proiectat chioșcuri speciale pentru vânzarea dulciurilor către public, V Makarov Andrei Bolotov și arta grădinii în Rusia secolului - Printre colecționari, , nr - , pp - G Derzhavin La grădina plăcerilor, numită Capriciul, a Prințesei Elena Nikitishna Vyazemskaya, din satul Alexandrovsky - Lucrări, vol Sankt Petersburg, , p A Bolotov Câteva observații mai generale despre grădinile cele mai noi gust — The Economy Store, partea XXVI M , , p - Vezi p Observațiile lui Lvov pe marginea cărții lui Hirshfeld (traducere în franceză din - ), făcute de acesta în procesul de lucru la însemnarea menționată (păstrată în biblioteca Muzeului de Arte Plastice Pușkin din Moscova) , sunt curioși G Grimm Proiectul parcului Bezborodko din Moscova - „Comunicații ale Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS”, vol - M , , p Să ne amintim organizarea festivităților duminicale în Parcul Kuskovsky (vezi V gur Grădina obișnuită Kuskovsky - „Printre colecționari”, , nr - , pp - ), grădină zoologică prevazut pentru construirea unui iaz mare pentru concursuri de divertisment atat vara cat si iarna etc De o mare importanță practică pentru dezvoltarea artei parcurilor și grădinilor rusești au fost lucrările lui N P Osipov, care conțineau multe informații necesare și utile Nu mai puțin importantă a fost opera academicianului P S Pallas , datorită eforturilor căruia au apărut în parcurile din centrul Rusiei zada, bradul, salcâmul galben (mazărea siberiană), păducelul, plopul balsam și alte specii de arbori și arbuști, îmbogățind flora parcului În prima jumătate a secolului al XVIII-lea, au fost create moșii cu mici grădini obișnuite în jurul Sankt Petersburg, Moscova și orașele de provincie Pe lângă acestea, existau mai multe moșii nobiliare vechi, a căror întemeiere datează din secolele XVI-XVII (în special în jurul Moscovei) Desigur, în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea au suferit schimbări semnificative ca urmare a intensificării activității economice a proprietarilor de pământ Fostele grădini obișnuite au fost completate cu noi zone planificate conform noilor idei estetice despre „grădina naturală rusească” Toate împreună au creat o diversitate semnificativă de specii și tipuri de parcuri rusești Moșia rusă din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea a fost un organism semnificativ în ceea ce privește numărul diferitelor clădiri Era de obicei construit lângă malul unui râu sau un rezervor creat artificial, în oglinda căruia se reflecta casa principală O parte obișnuită a parcului se învecina cu casa, uneori complicată de alei de mesteacăn și tei, care începeau adesea la - km de moșie Parcul obișnuit s-a transformat într-unul peisagistic, abil legat de teren De obicei, foișoarele, căsuțele de baie, schiturile și alte clădiri erau amplasate în parcuri peisagistice, deseori stând pe malurile iazurilor sau versanților intra-parc, de unde se deschideau priveliști minunate Anexele fie constituiau un grup separat de clădiri situate în spatele parcului, fie erau incluse organic în ansamblul moșiei În apropiere era și o biserică Selecția de plantații de copaci și arbuști din parcuri a fost concepută pentru vizionare în diferite perioade ale anului Datorită acestui fapt, parcurile și grădinile rusești posedau calități artistice deosebit de înalte Nuanțe de frunziș verde primăvara și vara, purpuriu și auriu toamna, siluetele de ramuri și trunchiuri iarna au creat imagini de o frumusețe de neuitat Moșia Tikhvino-Nikolskoye de pe Volga (lângă Rybinsk), începută de proprietarul său N I Tishinin în , poate fi considerată un exemplu timpuriu de moșie nobiliară medie Tishinin însuși a compilat originalul N Osipov Grădinar rus nou și perfect SPb , N Osipov Un dicționar detaliat pentru vânătorii rurali și urbani și iubitorii de grădinărit botanic, de plăcere și economic, vol - SPb , - P Pallas Despre copacii și tufișurile siberiene care pot servi la decorarea și întemeierea plantațiilor și grădinilor în țările din nord - Academic News, part St Petersburg, , pp - E Schukina Grădinile și parcurile conacului din regiunea Moscovei din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Rezumat al tezei de doctorat M , planul casei Legăturile și cunoștințele sale din Sankt Petersburg au dus la participarea la crearea moșiei faimosului gravor M I Makhaev, care, fiind familiarizat cu V I Bazhenov, l-a atras pe acesta din urmă în Bazhenov a întocmit un proiect pentru o casă de conac, ținând cont de clădirea deja construită Tishinin a căutat să creeze o proprietate care să îndeplinească cele mai recente cerințe ale timpului său Chiar înainte de a-l atrage pe Bazhenov, el l-a rugat pe Makhaev „într-un palat de lemn, într-o galerie să facă un desen din sobe” Despre arhitectura casei a scris: „ pereții sunt netezi fără pilaștri, un adevărat stil italian Doar decor lângă ferestre și pe balustradă ” El l-a liniștit pe Tișinin, subliniind că „gustul italian de marș [i e e forme de clasicism - M I ] se demneşte să favorizeze împărăteasa noastră cea mai milostivă Este de remarcat faptul că Bazhenov, la proiectarea casei, „a cerut libertate în aranjamente” Strict, modest, cu pilaștri de colț, casa lui Tikhvino-Nikolsky reflectă acele schimbări în arhitectura moșiilor care au început să apară deja la mijlocul anilor ai secolului al XVIII-lea Aceste schimbări au afectat apoi arhitectura multor clădiri rezidențiale urbane (casa lui Dolgov, construită de Bazhenov în anii etc ) Constatând în casele urbane trăsăturile de continuitate ce provin din arhitectura clădirilor conacului de tip nou, trebuie să subliniem, de asemenea, că odată cu dezvoltarea ulterioară a arhitecturii clasicismului rus, casele de țară încep, la rândul lor, să fie influențate de tehnicile arhitecturale dezvoltate în construcţiile urbane Volumul conacului capătă o mai mare claritate, limpezime și rigoare Un exemplu sunt casele din Nikolo-Pogorely, regiunea Smolensk, sau din moșia Chernyshev de lângă Moscova, Yaropolets, districtul Volokolamsk, construite în anii ai secolului al XVIII-lea Risaliții mult proeminente au dispărut aici Casa, dispusa intr-un singur bloc, este categoric de stricta si maiestuoasa Doar mularea decorativă din stuc a garniturii ferestrelor, „încastrate” în panouri verticale, înmoaie laconismul dur al aspectului său arhitectural Datorită panourilor din piloni, se creează un fel de lame care leagă ambele etaje ale clădirii Nu există ordine sub formă de coloane, deși compoziția generală și articularea fațadei, până la forme și detalii individuale, sunt construite în funcție de relații de ordine Casa din Nikolo-Pogorely este unul dintre primele exemple ale așa-numitei arhitecturi „fără ordine”, care mai târziu a primit o dezvoltare atât de mare Cu toate acestea, aceste caracteristici ale arhitecturii casei din Nikolo-Pogorely (strictețe, formalitate etc ) nu au putut fi dezvoltate foarte mult în moșie M Ilyin Scrisori ale gravorului M I Makhaev - „Moștenirea literară”, vol - M , , p - Ibid , p Ibid , p V Bazhenov (?) Pekhra-Iakovlevskoe - ani gravura secolului al XIX-lea constructie Aici o persoană se simțea mult mai liberă și mai naturală decât în oraș, iar o astfel de arhitectură nu corespundea intimității, imediate a sentimentelor umane Schimbările care au avut loc în moșia Pekhra-Yakovlevskoye (raionul oala-shikha, regiunea Moscova), create în - , sunt orientative (V I Bazhenov?; p )* Casa în sine, prin natura arhitecturii sale, semăna foarte mult cu casa din Nikolo-Pogorely, dar colonadele care o leagă de anexele (construite mai târziu, în anii - ) au introdus o nuanță semnificativ nouă în compoziția arhitecturală generală a clădirii imobiliar Mici, cu un singur etaj înălțime, colonade romano-dorice, arcuite de-a lungul unei curbe spre parc, au atenuat severitatea clădirii centrale impunătoare, aproape palatioase, a moșiei Curba colonadelor i se răspundea printr-o scară semicirculară care cobora din parc spre platforma din fața casei și decorată cu sculpturi de sfincși și lei Colonadele au îmbogățit aspectul moșiei, au conferit întregului complex eleganță În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, această tehnică a fost folosită în mod deosebit des Găsim colonade în celebrul Ostafyev de lângă Moscova, districtul Podolsky și în Lyalichi, regiunea Bryansk și în Elizavetin lângă Moscova (Pokrovskoye-Streshnevo), unde înălțimea coloanelor depășea doar puțin înălțimea medie umană, dând aspectul avand un caracter intim M Ilyin Vasili Ivanovici Bazhenov M , , p Compară: A Nekrasov Suburban uitat M , I Starov Casă în Taitsy lângă Leningrad - ani Concomitent cu formarea tipului de conac sus-menționat, s-a încercat să se renunțe aproape complet la formularele de comandă în componența sa I E Starov a fost inițiatorul acesteia În , el a creat un proiect pentru un palat în Bogoroditsk lângă Tula (implementat în - ) Clădirea cu două etaje cu pervaz semicircular corespunzătoare sălii ovale interioare este în același timp centrul compoziției și moșia în sine cu un parc (inițial obișnuit) și orașul situat în spatele lacului Axele celor cinci străzi radiale ale acestuia din urmă converg în sala ovală a palatului O astfel de compoziție, revenind la metodele de planificare de la Versailles, unde dormitorul regelui era centrul condiționat al palatului și al orașului, a contrazis fundamentele ideologice ale artei clasicismului rus Prin urmare, nu a primit o dezvoltare ulterioară în arhitectura moșiei rusești din secolele XVIII-XIX Severitatea accentuată și severitatea arhitecturii casei, tratată cu rustic și lambriu, a găsit o potrivire în gardurile de piatră surdă (în loc de colonade) care legau casa de anexele Realizată de Bolotov în anii , înlocuirea unui parc obișnuit cu un parc peisagistic cu numeroase decorațiuni I Belekhov și A Petrov Ivan Starov M , , p - structurile parcului activ nu au putut schimba caracterul general oficial al acestui palat Este indicativ faptul că în următoarea sa lucrare, moșia Nikolskoye-Gagarino de lângă Moscova (districtul Novopetrovsky, regiunea Moscovei; ) Starov a depășit cu succes deficiențele indicate mai sus Casa, construită pe vârful unui deal în pantă ușor, este pitorească, ceea ce este facilitat de planul său complex aranjat, cu săli ovale și camere dreptunghiulare, care amintește atât de planurile lui Bazhenov pentru pavilioanele Tsaritsyn Deosebit de atractivă este fațada grădinii (p ), unde etajul al doilea, parcă, se retrage înapoi sub forma unui perete concav în interiorul casei, în timp ce primul iese înainte sub forma unui volum oval Această opoziție pitorească a formelor cu caracter diferit este întărită de loggii cu două coloane plasate pe proiecțiile de colț ale clădirii Belvedere rotund, cu o cupolă încununând casa, unește diversele părți ale casei, dând întregii structuri complete Porțile surzilor, curbilinii din punct de vedere al gardurilor, sunt tratate cu pilaștri perechi care susțin un arc aruncat peste pasaj Parcul moșiei a fost amenajat de Starov în conformitate cu recomandările lui Bolotov: aleile convergente în formă de stea în apropierea casei au fost combinate cu un parc-pădure și arbori plantați liber Toate luate împreună i-au dat lui Nikolsky-Gagarin un aspect deosebit de pitoresc, atât de apreciat în arta imobiliară din acea vreme Trebuie remarcat faptul că, la crearea ansamblurilor de proprietate, Starov a acordat o mare atenție tradițiilor arhitecturale rusești În secolele XVI-XVII în compoziția arhitecturală a moșiei rusești, templul moșiei a primit o mare importanță Este suficient să amintim templele din Vyazemy și Khoroshev construite de Boris Godunov la sfârșitul secolului al XVI-lea, sau bisericile din Ubory, Troitsky-Lykovo sau Fili în secolul al XVII-lea Deosebit de indicativ este moșia Safarino (Sofrino) de lângă Moscova, unde un maestru necunoscut a conectat conacele proprietarilor (Apraksins) cu biserica, care, datorită naturii sale pe etaje, a ocupat în mod natural o poziție dominantă în ea Această tradiție a fost dezvoltată cu succes de către maeștrii de la mijlocul secolului al XVIII-lea Așadar, K I Blank în moșiile lui A I Shuvalov de lângă Moscova - în Spas-Kositsy și Vyshgorod (lângă Vereya) - a construit biserici centrate, în care se simte clar continuitatea din celebrele lucrări ale lui Petru cel Mare Marele contemporan al lui Starov, Bazhenov, a continuat și el această tradiție în lucrările sale imobiliare, subliniind-o prin folosirea formelor arhitecturii antice rusești (Podzhigorodovo, Znamenka) Deși Starov nu s-a îndreptat către formele arhitecturale decorative ale trecutului său natal, el a studiat, fără îndoială, modelele construcției lor Deci, în Bogoroditsk, a inclus o clopotniță în ansamblul moșiei, construit în prima jumătate a secolului al XVIII-lea Ea a completat una dintre perspectivele principale ale moșiei, intrând într-o verigă esențială în componența acesteia În același scop, Starov a construit Ibid , p Volumul VI în biserica Nikolsky-Gagarin și faimosul turn clopotniță din istoria clasicilor arhitecturii rusești În ciuda faptului că arhitectura acestuia din urmă se bazează complet pe forme de comandă, se pot vedea tradițiile vechilor structuri rusești asemănătoare turnurilor în compoziția sa generală Pe partea inferioară masivă monolitică și înaltă se află o colonada încoronată cu un belvedere tăiat de arcade largi O astfel de construcție compozițională poate fi comparată cu compoziția turnurilor masive ale Mănăstirii Novodevichy, completate cu „coroane ajurate” ușoare Starov nu a fost singur în astfel de căutări În , la Vinogradovo, lângă Moscova, A I Glebov, a fost construit un templu de către M F Kazakov (?), care a jucat același rol în compoziția arhitecturală a moșiei Datorită înălțimii sale, construcției în etaje accentuate, ca să nu mai vorbim de planificarea realizată cu pricepere, cu o alee care ducea de la casă la templu, a ocupat un loc proeminent în moșie Aceste exemple mărturisesc stabilitatea tradițiilor în construcția conacului Dar tradițiile nu au fost înțelese dogmatic, ci au fost profund prelucrate de către maeștri în conformitate cu principiile arhitecturale ale vremii lor Estetica clasicismului rus s-a reflectat cel mai viu în moșiile de tip centric, create în principal în anii și începutul anilor ai secolului al XVIII-lea Printre astfel de lucrări, moșia lui Demidov din Petrovsky-Knyazhishchevo ( ) ocupă, fără îndoială, unul dintre primele locuri A existat un anumit defect în aspectul său, deoarece clădirea principală era aceeași pe toate părțile Pentru a evidenția fațada orientată spre parc a fost necesar să se recurgă la amenajarea de-a lungul alei de sculptură care cobora spre râu Perspectiva a fost închisă de statuia lui Apollo Belvedere, amplasată pe un deal deasupra râului Foarte apropiată ca compoziție de casa lui Petrovsky-Knyazishchev a fost casa proiectată în aceiași ani de Starov într-o altă moșie din Demidov - Taitsakh, districtul Gatchinsky, regiunea Leningrad (p ) Cu toate acestea, cu toată perfecțiunea compoziției arhitecturale a clădirilor, cu jocul subtil și plasticitatea detaliilor lor arhitecturale, acestea au făcut o impresie prea maiestuoasă Întregul sistem de imagini arhitecturale ale unor astfel de structuri, în special natura formelor mari de ordine, reflecta nu atât dorința de naturalețe și simplitate, care s-a făcut simțită din ce în ce mai mult în arhitectura clasicismului rus, cât și dorința de a întruchipa ideea exprimată mai târziu de Karamzin: „Nu trebuie să apelăm la fabule și invenții, precum grecii și romanii, pentru a ne înălța originea: gloria era leagănul poporului rus, iar victoria era vestitorul ființei sale Exemple apropiate pot fi găsite și în moșiile din Moscova Petrovsky-Knyazishchev, Nikolsky-Prozorov ( ; M F Kazakov), Bykovo ( ; V I Bazhenov), Pekhre-Yakovlevsky, Arpachev lângă Torzhok ( - A ; Lvov), etc Fontă la fabricile Ural din Demidov N Karamzin Despre dragostea pentru patrie și mândria națională Lucrări, vol VII SPb , , p Ostankino lângă Moscova Sfârșitul secolului al -lea Schimbările care au avut loc în dezvoltarea arhitecturii conacului s-au reflectat și în tipul de casă dreptunghiulară alungită Nobilii și marii proprietari de terenuri-proprietari nu puteau fi mulțumiți de arhitectura clădirilor, asemănătoare cu Pekhre-Yakovlevsky sau Yaropoltsy Chernyshevs (chiar cu completări adecvate de colonade, anexe etc ) Aceste clădiri nu arătau suficient de splendide și maiestuoase, așa că cei mai bogați proprietari și-au construit vaste moșii de tip palat în anii și ai secolului al XVIII-lea Conacul-palat a devenit centrul compoziției Curtea mare din față este încadrată de clădiri cu anexe importante (Gorenki, districtul Balashikha, regiunea Moscova) Adesea, clădirile de sere, o curte de cai și un teatru erau amplasate aici în legătură directă Pilonii porții, decorati cu coloane, au fost uneori înlocuiți cu arcuri de triumf Colonadele sau galeriile de arcade (Arkhangelskoye, districtul Krasnogorsk, regiunea Moscova, Lyalichi etc ) au început să joace un rol important, legând anexele de casa principală Amploarea amenajării, abundența clădirilor care alcătuiau o astfel de reședință manor-® etc , au cerut în mod firesc o mare atenție arhitecturii casei principale Numărul de coloane din porticul său a crescut Au început să se îndepărteze mai mult de perete, ceea ce a intensificat clarobscurul și, în consecință, plasticul * Arhangelsk cântă cu Moscova - începutul compoziției clădirii (Olgovo, regiunea Moscova, Baturin, regiunea Cernihiv etc ) Frontonul a devenit mai greu atât datorită abruptului mai mare, cât și datorită complicației profilelor cornișelor De o importanță deosebită a avut subsolul, pe care erau așezate coloanele porticului Această tehnică a fost mijlocul cel mai eficient de a crește valoarea clădirii din ansamblu Se știe că a fost utilizat pe scară largă în arhitectura urbană Decorarea sălilor și a încăperilor de mezanin, situate de obicei într-o enfiladă, a lovit prin luxul său; Palatele din Lyalichi sau Ostankino pot servi drept exemplu În aceasta din urmă, o clădire rezidențială de tip palat a fost combinată cu un teatru {p zog) În ciuda faptului că în Arhangelskoye nu exista un etaj de subsol, structura și caracterul arhitecturii casei principale au îndeplinit cerințele unei proprietăți de tip palat (p , ) Celebrele tarabe cu nenumărate statui și busturi, precum și terasele, sporesc splendoarea acestei ilustre suburbii a Moscovei, construită peste o jumătate de secol ( - ) Pavlovsk, creat prin eforturile unui număr de arhitecți celebri, ar trebui, de asemenea, atribuit unui tip similar de moșii de palat Aici s-au efectuat căutări care caracterizează dezvoltarea artistică a Rusiei la sfârșitul secolului al XVIII-lea Pavlovsk, care este un fenomen remarcabil al artei mondiale, este aproape Arhangelsk lângă Moscova anii - se învecinează cu direcția principală în care a mers dezvoltarea arhitecturii conacului în Rusia Un mic conac cu fronton și coloane, care iese cu ochi bun din spatele verdeață a parcului, a devenit tipic și caracteristic moșiei rusești din epoca clasicismului Clădiri similare au început să apară deja în anii ai secolului al XVIII-lea; un exemplu este casa principală din lemn din Kuskovo (raionul Ukhtomsky, regiunea Moscova), datată (p ) În ciuda dimensiunilor sale considerabile, a porticului solemn de coloane pereche și a decorațiunii interioare strălucitoare (în special sala de dans albă, care ocupă toată partea centrală a clădirii cu fața spre tarabele parcului j, casa Kuskovo se caracterizează prin aspectul său prin caracteristici de intimitate și simplitate, care au primit o dezvoltare atât de mare în arhitectura moșiilor rusești în anii - ai secolului al XVIII-lea De mare interes în acest sens este Casa Albă Nikolsky-Uryupin de lângă Moscova, construită în (p za) Este alungită Vezi pp - , precum şi M Alpatov Semnificația artistică a lui Pavlovsk - „Anuarul Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS”, M , , pp - S Toropov Nikolskoye-Uryupino - În cartea: „Muzeele regiunii Moscova”, vol M , , p - , F A rgu n o v şi A Mironov Casă în Kuskovo lângă Moscova volumul este finisat cu detalii arhitecturale elegant executate, stucaturi si sculpturi Acesta din urmă, așezat în logie, a fost combinat cu pictura „grisaille”, care a decorat și holul central „Aur” al casei În biblioteca casei se aflau caiete cu gravuri de arabescuri, ornamente și alte desene realizate de Boucher Au păstrat urme ale unei grile de creion, care indicau că au fost folosite Un desen ușor modificat al acestor arabescuri a fost transferat pe pereții casei Este necesar de remarcat un detaliu extrem de curios și caracteristic al arhitecturii casei: împărțirea pereților Casei Albe corespunde regulilor ordinului corintian, pilaștrii și coloanele cărora o decorează pe trei laturi într-un stil elegant ritm; în același timp, loggia de grădină nu are coloane corintice, ci ionice, care conferă arhitecturii clădirii caracteristici de intimitate și ospitalitate O astfel de manipulare liberă a formelor de comandă ale clasicilor s-a răspândit în timpul construcției de conac din lemn - în așa-numitul „clasicism de lemn” Utilizarea arabescurilor lui Boucher în decorarea Casei Albe a lui Nikolsky-Uryupin nu a fost un fenomen izolat în construcția moșiilor rusești Drepturi S A Toropov, care a subliniat că cărțile de arhitectură ale lui Palladio, Pozzo, Vitruvius, Davilet, Blondel și Nefforge au fost adesea folosite de arhitecți puțin cunoscători și talentați N A Lvov a vorbit despre acest lucru în notele sale la traducerea tratatului lui Palladio: „Reguli stricte și măsuri generale S, Toropov Arhitectura Yaropoleților, - În cartea: „Yaroplets” M , , p Casa albă în Nikolsky-Uryupin lângă Moscova fiecare rang a fost incontestabil ajutat de studenți și artiști mediocri; dar dimpotrivă, a constrâns limitele talentelor și gustului excelent Apelul la opera marelui arhitect al Renașterii a dat naștere să se vorbească despre paladianismul rus al secolului al XVIII-lea Cu toate acestea, nu anumite tehnici formale apropiate de Vila Rotunda sau Trissino din Meledo sunt de o importanță decisivă pentru luarea în considerare a acestui fenomen arhitectural, ci rezultatul aplicării lor este conținutul ideologic și imaginea artistică a lucrărilor arhitecților ruși În acest sens, este deosebit de orientativă comparația moșiilor create de „Palladianul” Lvov cu lucrările arhitectului italian Intimitatea, lirismul, chiar și un anumit romantism sunt trăsături organice ale arhitecturii conacului rusesc, în timp ce vilele lui Palladio se caracterizează prin calm clasic, ordine, armonie și perfecțiune oarecum abstractă Uneori aceste vile sunt prea reci în măreția lor Sunt mai degrabă monumente pentru o persoană ideală gânditoare decât clădiri rezidențiale în sensul propriu al cuvântului Lucrările lui Lvov — moșia Raek construită de el lângă Torzhok, proiectele de clădiri rezidențiale ale lui Soymonov, Kapnist și alții — au răspuns perfect la Patru cărți de arhitectură palladiană Carte Sankt Petersburg, , p M Ilyin Moștenirea lui Palladio și arhitectura rusă de la sfârșitul secolului al XVIII-lea - „Arhitectura URSS”, , nr , p - M Ilyin Desene ale arhitectului N A Lvov - „Arhitectura Leningradului”, , nr , p - ; M Budylina Nikolai Alexandrovici Lvov — Sat: „Arhitectura sovietică”, vol , Moscova, , p - sentimentele și gândurile unei persoane reale, vie, cu tristețile și bucuriile sale Prin urmare, „Palladianismul” rus nu este atât o imitație oarbă a metodelor formale ale celebrului maestru, ci o implementare originală a moștenirii marelui arhitect italian, care, în toată structura sa internă, este diferită de ceea ce era inerent arhitecturii din nord Italia la mijlocul secolului al XVI-lea Majoritatea moșiilor rusești din secolul al XVIII-lea au fost create cu participarea sau proiectele arhitecților și grădinarilor iobag Printre aceștia se numărau maeștri care posedau nu numai cunoștințe practice semnificative, ci și talent artistic remarcabil Cu moșii mari separate, s-au format, conform de fapt, chiar și școli întregi de stăpâni iobagi Deci, în moșiile Sheremetevs - în Kuskovo și Ostankino - s-au arătat F S și II I Argunov, A F Mironov, G Dikushin și alții, V Ya Strizhakov a lucrat în fruntea artiștilor iobag din Arhangelsk, V Zhdanov și D Polyakov au lucrat la Aleksin etc Arhitecții iobagi, crescuți cu tradițiile arhitecturii locale din lemn și despre exemplele anterioare ale arhitecturii din lemn a moșiilor la începutul secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea, au introdus în mod natural caracteristici ale tradițiilor antice și gustul artistic popular în lucrările lor Acest lucru a afectat nu numai amenajarea generală a moșiilor, dar și raportul cu formele clasice cât și cu elementele decorative Ascuțimea și originalitatea multor lucrări create de arhitecții de cetăți nu puteau trece neobservate Cercetătorii văd pe bună dreptate influența „clasicismului de lemn” asupra formelor lucrărilor din piatră, adesea create de arhitecți remarcabili ai vremii (un astfel de impact se găsește, de exemplu, în coloanele subțiri și rar distanțate din dacha lui Stroganov a lui Voronihin, Galeria Cameron) , etc ) Păstrarea și, în același timp, dezvoltarea tradițiilor naționale în arta moșială a fost facilitată de crearea de ansambluri, în arhitectura cărora au fost utilizate pe scară largă formele arhitecturii antice rusești În acest domeniu, o contribuție deosebit de mare a avut-o VI Bazhenov Este caracteristic că în timpul construcției moșiilor au fost efectuate pentru prima dată cele mai interesante experimente de noi căutări arhitecturale ale marelui maestru Acest lucru se explică prin faptul că la acea vreme se mai păstrau în regiunea Moscovei exemple notabile de arhitectură de la începutul secolului al XVIII-lea Este semnificativ faptul că aceste experimente au început cu clădirile bisericii Lucrările lui Petru cel Mare au sugerat nu numai forme decorative, ci și compoziție, ceea ce a făcut ușoară obținerea unor rezultate artistice adecvate S Fără co n Arhitecții de cetăți M , „Istoria arhitecturii ruse Curs scurt M , , p A Grech „Clasicismul” de lemn – „Colecția Societății pentru Studiul Moșiei Ruse”, vol - M , , p - V Bazhenov Foișor în Mikhalkov - ani Volumul VI V Bazhenov Planul general Mikhalkov - ani Măsurare de E P Schukina Aparent, una dintre primele moșii ale acestei direcții, care mai târziu a primit numele nu în întregime de pseudo-gotic, a fost P I Panin lângă Moscova - Mikhalkovo ( - ) Moșia existentă anterior cu un parc regulat a fost completată de un sistem de iazuri și pavilioane, în care formele arhitecturale ale monumentului lui Lysicrates din Atena erau folosite într-un mod deosebit (p ) Moșia propriu-zisă (p ) era formată dintr-o casă și două anexe, în fața cărora se afla o curte semicirculară, înconjurată de un gard gol cu trei intrari si inca doua anexe Porțile de intrare sunt flancate de turnuri originale În turnurile capetelor La intrare au fost folosite motivele turnurilor Kremlinului Această asemănare este sporită de culoarea roșie și albă, care se potrivește cu culorile pietrei naturale și cărămizii În ciuda aspectului strict simetric al părții centrale a conacului, acesta a făcut o impresie pitorească, care a fost realizată atât prin amenajarea separată a clădirilor conacului, cât și prin diferitele înălțimi ale acestora Un caracter şi mai pitoresc este caracteristic moşiei Marinka Buturlins, realizată se pare în anii ' ai secolului al XVIII-lea (p h ) Dispunerea clădirilor triunghiulare în plan din curtea cailor cu grupuri deosebite de turnuri indică munca unui maestru de primă clasă (V I Bazhenov?) * Pilonii porții erau încoronați cu opt turnulețe și legați printr-un arc de lancet Clădirile rămase din moșie, până la pivniță, au fost realizate folosind aceleași tehnici decorative Parcul s-a remarcat prin frumusețea sa deosebită, cu un aspect bine gândit de alei drepte și curbate, un sistem de configurații complicate Înființată de E P Schukina V g la r a Noi monumente de pseudo-gotic - „Colecția Societății pentru Studiul Moșiei Ruse”, vol M , , p - M Ilyin Maryinka Buturlina - „Colecția Societății pentru Studiul Moșiei Ruse”, vol - , Moscova, , p - gurații de iazuri și o abundență de diverse arbori și alte structuri de parc Construcția palatului de intrare Petrovsky și reședința regală a lui Tsaritsyn lângă Moscova au contribuit la construirea unor astfel de moșii Chiar și în moșiile clasice (de exemplu, în Yaropoltsy) au fost ridicate garduri „pseudo-gotice” cu turnuri, făcându-le aspectul mai pitoresc Moșii similare au fost construite până la începutul secolului al XIX-lea (Krasnoe lângă orașul Mikhailov, regiunea Ryazan) Un număr mare de tipuri diferite de moșii mărturisește în sine munca semnificativă depusă de arhitecții ruși în domeniul construcției imobiliare aproximativ m eu I ■ V Bazhenov (?) Planul general al Marinka Buturlins anii Măsurare de E P Schukina dovezi Condițiile favorabile pentru planificarea liberă a moșiilor au făcut posibilă dezvăluirea cât mai pe deplin a idealurilor artistice ale clasicismului rus ARHITECTURA CONSTRUCȚILOR ȚĂRĂNISTE I V Makovetsky Cele mai vechi clădiri țărănești care au ajuns până la noi în natură și și-au păstrat caracteristicile de bază de planificare, design și decorative datează din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Printre astfel de monumente cunoscute de noi se numără cabanele din satele Brusenets, Verkhovye (districtul Onega, regiunea Arhangelsk), Vorobyevo (districtul Sokolsky, regiunea Vologda), Koshino (districtul Hholmogorsky, regiunea Arhangelsk), Strelnikovo (regiunea Kostroma), Bor ( districtul Verkhne -Toemsky din regiunea Arhangelsk) și alții Aceste clădiri mărturisesc varietatea mare de tipuri de colibe țărănești care se dezvoltaseră în Nord până în secolul al XVIII-lea Dezvoltarea arhitecturii populare în regiunile nordice a avut loc în condiții oarecum diferite decât în centrul și sudul Rusiei Țăranii cu urechi negre din nord au scăpat de înrobirea iobagilor care au cuprins centrul și sudul Rusiei Descompunerea economiei naturale și pătrunderea relațiilor marfă-bani în agricultura Teritoriului de Nord s-a produs mult mai devreme decât în alte zone cu proprietatea lor patrimonială și locală a pământului Spre deosebire de iobagi, care plăteau în natură cotizații proprietarului, țăranii semănați în negru plăteau impozite în bani, ceea ce îi forța să dezvolte meserii și meșteșugurile, să producă bunuri pentru piață și să vândă produsele muncii lor Țăranii din regiunile nordice erau cunoscuți ca meșteri rari în multe meserii și, mai presus de toate, erau dulgheri și cioplitori în lemn excelenți Compoziția volumo-spațială a casei țărănești din nord era extrem de simplă (p zі , zі , zіe) In fata, pe un subsol inalt, protejand de În zona centrală a URSS, monumentele de arhitectură populară din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea nu au supraviețuit până în vremea noastră Așa se explică limitarea materialului din acest capitol la regiunile de nord ale URSS, unde se găsesc ocazional Ca o ilustrare, am mai atras o colibă în satul Taratino, districtul Lensky, regiunea Arhangelsk (prima jumătate a secolului al XIX-lea), apropiată în plan și construcție volum-compozițională de colibele din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Cabana în satul Verkhovye, regiunea Arhangelsk Cabana în satul Brusenets, regiunea Arhangelsk XV sec Fațade și Alans Desen de T A Lapshina scara de fatada Despre Zm scara planului Aproximativ m Cabana în satul Taratino, regiunea Arhangelsk Prima jumătate a secolului al XIX-lea Cabana în satul Vorobyeva, regiunea Vologda XV sec Fațade și planuri Desen de T A Lapshina sol umed și zăpadă înaltă, era o colibă rezidențială La subsol era o cămară de utilităţi, legată de colibă printr-o scară scurtă aşezată lângă sobă Un baldachin cu acces la pridvor se învecina cu colibă În spatele baldachinului era o curte cu două etaje Etajul inferior al curții era folosit pentru păstrarea animalelor (omshanik, hambar, grajduri pentru cai), cel de sus era folosit pentru depozitarea fânului Un „import” mare de bușteni lega etajul doi cu strada Toate camerele erau unite printr-un acoperiș comun, care era convenabil pentru a face treburi și a îngriji animalele pe vreme nefavorabilă și reprezenta un singur aspect solid Plan-schema cabanei Desen de T L Lapshina ku volumul „casa-curte” Păstrând principiile unei amenajări compacte a spațiilor, dulgherii au creat o varietate de tipuri de clădiri și tehnici constructive Iată o listă departe de a fi completă a acestora, culese din credite ipotecare, împrumuturi și acte de vânzare din secolele XVI-XVIII, care conține o descriere detaliată a gospodăriilor țărănești și orașului de-a lungul râurilor Onega și Dvina de Nord, coasta Mării Albe și Kama regiunea : colibe de pământ, colibe pe subsol, pe platformă, pe șerbeturi, colibe cu tăietură, cu zid, încăperi superioare, turnuri, cuști, jgheaburi, senniks, baldachin cu umbrire, pivnițe cu pivnițe deasupra capului, hambare cu pod, magazii pe stalpi, bai de la dressing mi, grajduri, omshaniki, grajduri, hambare, hambare, fightniki, uscătoare de câmp și structuri similare Aceste clădiri numeroase și variate din lemn din Nord au reflectat opiniile artistice ale dulgherilor ruși, ideile lor despre frumusețea în arta de a construi În arhitectura populară s-au manifestat simplitatea, claritatea gândirii și marea sinceritate creatoare a meșterilor populari Arhitectura pe care au creat-o s-a nascut in rezolvarea unor probleme practice, vitale, in conditii de economii maxime de bani, timp, materiale de constructii Era firesc să ne străduim să folosim cât mai rezonabil posibilitățile modeste disponibile, să folosim doar cele mai durabile și mai ieftine tipuri de clădiri și metode de construcție a acestora, dovedite de secole de experiență, cel mai simplu sistem de planificare și amplasare a acestora pe o suprafață complot personal Drept urmare, însăși natura arhitecturii populare era străină oricărei falsități constructive, oricărui fel de tehnici decorative false care implicau cheltuială inutilă de materiale sau părți și elemente de structuri ridicate inutil „Acte juridice sau o colecție de forme de muncă de birou antică” SPb , , p - etc Baza sistemului tectonic al cabanei țărănești din nord este o cabană din bușteni Cu cea mai mare claritate, el dezvăluie textura materialului de construcție și structura structurii Patru bușteni orizontali sunt legați unul de celălalt într-o coroană prin tăierea capetelor Rândurile ritmice de coroane determină dimensiunile clădirii; sunt un fel de modul și scară a clădirii Diametrul buștenilor (de la la cm) se repetă în toate elementele structurale și decorative: grinzi și stâlpi, stâlpi și bușteni, scânduri sculptate și plăci de acoperiș Un multiplu al numărului de bușteni este egal cu deschiderile ferestrelor, ușilor și porților, elementelor balcoanelor și verandelor Proprietățile materialului de construcție permit arhitecților populari să realizeze unitatea arhitecturală și constructivă în rezolvarea celor mai complexe probleme de compoziție Sistemul tectonic al zidului curții a fost semnificativ diferit de peretele părții rezidențiale a casei Cabana de la baza subsolului până la acoperiș era formată din coroane orizontale de bușteni; peretele de la primul etaj al curții avea stâlpi verticali masivi care susțineau cadrul celui de-al doilea etaj Deschiderile dintre montanti au fost urcate cu bușteni mai subțiri și, uneori, cu blocuri de tăiat (un astfel de design a făcut posibilă schimbarea secțiunilor putrezite ale pereților fără a demonta întreaga clădire) În arhitectura țărănească s-a folosit cu precădere tăierea în „oblo” Cu metoda gurii, s-a făcut o crestătură semicirculară în fiecare buștean de jumătate din grosimea sa, ceea ce a făcut posibilă introducerea strânsă a următorului buștean transversal în el Capetele buștenilor erau la - cm în afara racordului constructiv Pentru a izola pereții, în canelurile dintre bușteni s-au pus mușchi și câlți Pardoseala era alcătuită din rostogolire, acoperită cu pământ uscat, deasupra căreia erau așezate scânduri groase, atent montate „cu un sfert de proeminență” Tavanul era din cherestea rotundă, susținut de un perete de bușteni și o grindă-mamă Din partea mansardei, a fost mânjită cu lut și, de asemenea, acoperită cu pământ Același sistem constructiv antic era un acoperiș cu frontoane pe „masculi” - un acoperiș care se sprijinea înclinat pe pereții frontoanelor înalte din bușteni Capetele superioare ale „găinilor” erau fixate în săpii, care erau trunchiuri de molid cu un rizom păstrat sub formă de cârlige Pe cârligele „găinilor” se aflau jgheaburi - „rezervoare de apă”, care susțineau de obicei două straturi de scânduri cu o garnitură de coajă de mesteacăn între ele - o „stâncă” Capetele opuse ale scândurilor au fost presate pe placa de coamă cu un buștean greu - „la rece” (p ) Uneori, „okhlupenul” era fixat pe creastă cu tije de lemn - „stamiks” Pentru a proteja pereții din bușteni ai clădirii de precipitațiile atmosferice, au fost amenajate surplombi mari de acoperiș În acest din urmă caz, s-a folosit un fel de sistem cantilever de bușteni finali — „treci” — pentru aceasta A existat, după cum au arătat materialele săpăturilor arheologice din Novgorod și Moscova, deja în secolele XIV-XVI Principiile de planificare a clădirilor rezidențiale, precum și metodele de construire a acestora, s-au schimbat foarte puțin de-a lungul unui număr de secole Cabana în satul Taratino, regiunea Arhangelsk Prima jumătate a secolului al XVIII-lea Cel mai vechi exemplu supraviețuitor de locuință populară poate fi considerat o casă în satul Strelnikovo Partea rezidențială a casei, ridicată la un subsol înalt, este formată din trei încăperi cu dimensiuni foarte asemănătoare: o colibă, o cușcă rece și un vestibul Un aspect similar în trei părți a locuințelor țărănești poate fi urmărit din cărțile scriitorilor încă din secolul al XVI-lea Locuința principală a casei din Strelnikovo este coliba O parte semnificativă a suprafeței sale este ocupată de o sobă rusească pe un cadru de lemn Un astfel de cuptor menține o temperatură ridicată pe tot parcursul zilei, este convenabil pentru a găti alimente și pentru a le menține fierbinte pentru o lungă perioadă de timp Adiacent sobei este un „golbets” (o clădire deasupra scărilor care duc la subteran) cu un dulap pentru vase încorporat în cap Două grinzi perpendiculare se sprijină pe peretele dulapului - „voroneți” care susțin podelele din spate și din față (în fața sobei) De-a lungul pereților sunt bănci largi cu margini sculptate În colțul roșu este o zeiță și o masă Peste ferestre sunt rafturi pentru depozitarea ustensilelor Podeaua și tavanul sunt realizate din grinzi grele tăiate cu un topor Toate elementele de mobilier ale cabanei, cu excepția mesei, sunt tăiate în pereți Lângă colibă se află un baldachin, care în gura casei are valoarea unei încăperi independente Sunt iluminate de două ferestre Natura situației indică faptul că baldachinul era un spațiu de locuit, un loc de muncă, Volumul VI primirea oaspeților, păstrându-și scopul inițial, cunoscut nouă din cele mai vechi cronici din secolele XI-XII , precum și din inventarele și desenele celebrului palat din satul Kolomenskoye din secolul al XV-lea În următorul secolul, acest tip de planificare dispare Lângă pasaj era amplasată o cameră neîncălzită Avea un depozit închis Deja în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea s-a remarcat procesul de extindere treptată și de divizare a principalelor locuințe Putem observa acest proces în exemplul unei cabane din satul Verkhovye, construită în Un perete transversal din cioturi de bușteni desparte în spatele aragazului o parte a încăperii („shomknu-shu”) destinată gătitului și iluminată de o mică fereastră de portaj În coliba satului Brusenets, construită în același timp, peretele interior al gurii a devenit deja „al cincilea” zid capital, formând un nou tip de casă țărănească, așa-numita „cinci pereți” În loc de o colibă, au apărut două camere adiacente complet izolate Cabana pe care am studiat-o în satul Bor, datând din , dă o idee despre un tip și mai dezvoltat de locuință țărănească nordică - „șase ziduri” Cabana de-a lungul fațadei din față este împărțită de doi pereți interiori în trei părți: o colibă neagră, o cameră și o cameră intermediară - o „stradă din spate” Acesta din urmă este folosit ca un dulap rece, o cameră suplimentară sau un hol obișnuit care leagă două spații de locuit Posibilitatea unei ieșiri convenabile din aceste pasaje direct pe strada principală a satului a dus la construirea unui pridvor și a unei uși pe fațada din față a casei (cabana în satele Koshine și Vorobiev) Pridvorul devine centrul întregii compoziții arhitecturale a fațadei, îmbogățindu-i semnificativ expresivitatea plastică Majoritatea colibelor aveau ferestre de portaj - mici găuri în perete, care nu depășeau grosimea unui buștean \ p zgi) Odată cu ferestrele de portaj, din cele mai vechi timpuri, ferestrele cu stâlpi („înclinate”; p ) s-au răspândit, mai ales în regiunile nordice Le vedem prezența sub forma unei ferestre roșii - centrale într-o colibă caldă sau în încăperile reci de vară (svetlitsy, camere superioare) în toate clădirile supraviețuitoare ale secolului al XVIII-lea Săpăturile din satul Verkhnyaya Lopshenga (pe Golful Umskaya al Mării Albe), efectuate de A Ya Bryusov, au arătat că încă în secolul al XV-lea, camerele individuale ale caselor țărănești „au fost iluminate cu ferestre destul de mari de mica” Încălzirea spațiilor de locuit s-a realizat „în mod negru”: sobele nu aveau țevi, fumul care umplea coliba în timpul încălzirii sobei ieșea printr-un „Culegere completă de cronici rusești”, vol Sankt Petersburg, , p ; vol Sankt Petersburg, , p , I Zabelin Viața de acasă a țarilor ruși în secolele al XVI-lea și al XVII-lea, partea M , , p M Popov Cum s-a format satul Mitino - „Proceedings of the Vologda Society for the Study of the Northern Territory”, vol Vologda, , p A Bryusov Aşezarea Lopshengei superioare din secolul al XVII-lea pe coasta de vară a Mării Albe — Lucrările secţiei de arheologie a Institutului de arheologie şi istoria artei M , , p Fereastra înclinată a unei cabane din satul Kondratievsky, regiunea Arkhaniel Sfârșitul secolului al XVIII-lea o gaură în tavan - o „cutie de fum”, o fereastră de fum în perete și uși deschise Cabana era singura încăpere caldă din casa țărănească În colibă găteau mâncare, lucrau iarna, dormeau toți membrii unei familii de țărani uneori foarte numeroase Oricum, nici etanșeitatea, nici fumul și funinginea încălzirii afumate, nici lumina slabă a soarelui, care abia pătrundea prin ferestrele mici în cameră, nu l-ar putea lipsi pe țăran de dorința firească de a decora acest mediu slab al căminului său, de a introduce artistice elemente în design, articole de uz casnic și forță de muncă De exemplu, în coliba satului Verkhovye, a prelucrat peretele lateral al sobei cu trei arcuri lobate, a dat un contur curbat sub formă de cap de cal la tabla cuptorului, a decorat grinzile unei sobe de lemn cu un frumos prin ornament Cuptoarele cu țevi scoase deasupra acoperișului erau destul de rare în colibe țărănești în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea După cum arată documentele despre istoria economiei țărănești din primul sfert al secolului al XVIII-lea, în unele sate din regiunile Vologda, Novgorod, Kostroma, uneori, într-o gospodărie țărănească locuiau de la la de persoane; in sat Berkaevo din districtul Vologda, care era format din patru gospodării, erau de persoane barbat, pers feminin, împreună cu copiii („Materiale despre istoria moșierului și economiei țărănești din primul sfert al secolului al XVIII-lea”, M , , p ) * platformă Părțile constructive de bănci, mese, paturi au primit și ele o formă artistică Aspectul exterior al clădirilor țărănești a reflectat întotdeauna aspectul lor intern, a dezvăluit scopul etajelor și camerelor individuale Capetele pereților transversali care ieșeau pe fațade au scos la iveală clar structura și împărțirea întregii clădiri Nu este o coincidență că principalele tipuri de structuri din lemn (cu patru, cinci și șase pereți) s-au caracterizat prin numărul de pereți în arhitectura populară Dovezi nu mai puțin convingătoare ale amenajării interioare a clădirii au fost diferitele forme ale deschiderilor ferestrelor, locul și ordinea amplasării lor pe fațade Beneficiul și frumusețea printre maeștrii populari erau concepte inseparabile Amplasarea oportună a ferestrelor pe fațada cabanei, alegerea formei și proporțiilor acestora, căutarea celei mai expresive combinații a acestor deschideri între ele și legătura lor cu arhitectura generală a clădirii s-au transformat într-un proces de veritabil artistic creativitate pentru tâmplar Utilizarea ferestrelor sub formă de fante pe peretele orb din bușteni al subsolului în scopul ventilației sale și repetarea ferestrelor mari pe podeaua rezidențială a creat impresia unei baze puternice a clădirii și a unui blat ușor La aceasta trebuie adăugat că printre meșteri a existat întotdeauna dorința de a-și arăta arta tâmplăriei, inteligența, priceperea, de a evoca un sentiment de aprobare din partea publicului cu munca lor și, în plus, un sentiment de admirație și bucurie Efectuând sculpturi pe ornamentele ferestrelor, golurile balcoanelor, prelucrând artistic detaliile structurale ale acoperișului, dulgherii au conferit cabanei dure și închise caracteristici de prietenie și confort, au făcut-o frumoasă și elegantă, satisfacând astfel în mod direct nevoile estetice ale oamenilor Relația organică dintre sarcinile utilitare și cele artistice s-a manifestat în toate tipurile de activități de construcție ale arhitecților populari Atârnând pe capetele proeminente valturi sculptate, tâmplarul a căutat să le protejeze de putrezire Fixând o placă ornamentată pe perete, el a închis canelura sedimentară a ferestrei de ploaie și zăpadă Aplicând un model de găuri de trecere pe coș, a creat posibilitatea unei pătrunderi suplimentare a vântului în cutia de lemn, sporind tirajul natural al coșului Uriașul fronton de bușteni al colibei țăranului din nord servește drept suport solid pentru un acoperiș plat vast, capabil să reziste la o încărcătură semnificativă de zăpadă în timpul unei ierni lungi În efortul de a face această structură de acoperiș cea mai rigidă și mai stabilă, tâmplarul a introdus pereți transversali suplimentari în ea Spațiul dintre pereți este folosit pentru locuințe, iar la capetele proeminente ale buștenilor transversali este amenajat un balcon Balconul nu este doar un loc de odihnă preferat și o parte integrantă a camerei superioare de vară, ci și unul dintre elementele principale ale decorațiunii casei Ușurează vizual frontonul masiv de bușteni, care, așa cum spunea, nu mai exercită presiune asupra părții inferioare a colibei „Răcire” Dulgherii au acordat nu mai puțină atenție prelucrării arhitecturale a principalelor elemente ale acoperișului - „găini”, „okhlupnya” (p ), „treci” Îndeplinindu-și scopul funcțional direct în sistemul structural al acoperișului, aceste elemente au jucat un rol important în îmbogățirea siluetei clădirii „Găini” într-un șir ritmic au încoronat partea suspendată a acoperișului pe toată fațada laterală S-au îndepărtat departe de zid și s-au evidențiat clar pe cer Destul de firească a fost dorința maestrului de a le oferi cea mai plastică formă Tâmplarul a terminat acoperișul cu o „locătură” în formă de pasăre sau de cap de cal sălbatic, îndrăzneț și iute, folosind o imagine poetică preferată, cântată de multe secole în cântece populare Contrastând cu silueta întunecată și contururile complicate cu cerul calm și luminos din nord, „grosimea” a dat clădirii un aspect finit Astfel, amenajarea spațiilor, tehnicile de construcție și prelucrarea artistică a detaliilor structurale au fost supuse unui singur plan al arhitectului, compoziția volumetrică și spațială generală a structurii Peretele dreptunghiular din bușteni al fațadei frontale, frontonul triunghiular înalt cu o fereastră sau balcon central și două pante identice ale acoperișului în două frontoane, încununate cu o glazură masivă, au afirmat în mod convingător principiile de simetrie a spațiului principal de locuit Cu toate acestea, această simetrie generală nu a fost absolut strictă, canonic uscată, ci mai degrabă un echilibru pitoresc de mase arhitecturale, articulații proporționale și elemente individuale ale fațadei Echilibrul s-a menținut și atunci când s-au realizat un număr diferit de ferestre pe fațadă, diverse ca dimensiuni și asimetrice ca amplasament, când unul sau doi pereți transversali suplimentari au fost îndepărtați din axa centrală atunci când un pridvor asimetric a fost atașat lateral sau direct pe fațada principală Toate acestea nu au încălcat silueta generală surprinzător de clară și zveltă a colibei nordice, epic calmă, corespunzătoare întregului sistem de viață al țăranilor din nord - locuitori de coastă, vânători și pescari cu vorbirea lor măsurată, mișcări încrezătoare și precise, desenate afară, cântec interesant Aceste principii creative, tehnici compoziționale, modalități și metode de construcție au fost rezultatul activităților a mai mult de o generație de meșteri populari Principalele calități arhitecturale și artistice ale clădirilor țărănești, așa cum arată colibele rezidențiale supraviețuitoare din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, fuseseră deja formate până în acest moment, dobândind caracteristici stabile În arhitectura populară, tehnicile și imaginile antice de construcție au fost păstrate mult mai mult decât în arhitectura profesională S-a conturat în condițiile dificile ale sistemului feudal din Rusia; dezvoltarea sa a fost îngreunată de resursele materiale slabe ale țărănimii și uneori de tradiții foarte conservatoare În ciuda acestui fapt, în arhitectura populară au fost create opere de artă luminoase și puternice, conectate organic cu natura rusă, proiectate intenționat, care demonstrează imaginația bogată și priceperea înaltă a arhitecților populari și a sculptorilor în lemn CUL PPT GRABITI F I SHUBI I N N Kovale este un cert Deși sculptura rusă din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea s-a dezvoltat în principal în conformitate cu clasicismul și a atins aici cote mari, totuși unul dintre cei mai mari sculptori ruși a fost portretistul F I Shubin, a cărui operă, care era de natură pur realistă, nu se potrivește în cadrul strict al clasicismului Portretul, ca imagine a unei anumite persoane, era deja predispus la realism prin însăși tema sa Și în domeniul picturii din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, cele mai înalte realizări realiste au fost asociate tocmai cu portretele lui F S Rokotov, D G Levitsky, V L Borovikovsky, S S Shchukin Bineînțeles, portretul au afectat și atitudinile etice și, în consecință, estetice care predominau în societate Atât modelul, cât și artistul, într-un fel sau altul, s-au străduit să se asigure că imaginea creată în portret corespunde idealului epocii lor Așadar, în Franța, unde la începutul secolului al XVIII-lea portretul aristocratic era încă larg răspândit, în el s-a păstrat o anumită abstracție: imaginea ideală a unei persoane trebuia să fie, în primul rând, maiestuoasă, reflectând semnificația unei persoane ca reprezentant al moşiei şi ca om de stat Dar la mijlocul și mai ales în a doua jumătate a secolului, odată cu dezvoltarea ideilor iluminismului, idealul social a căpătat un caracter nou, mai individual și în același timp mai veridic Era idealul personalității umane active în toată diversitatea sa concretă Totuși, chiar și aici a fost nevoie de a întruchipa în portret trăsăturile unei persoane publice avansate, ceea ce este ușor de observat chiar și în portretele lui J B Chardin și busturile sculpturale ale lui J B Pigalle Începutul ideal s-a întărit odată cu dezvoltarea clasicismului, stilul burgheziei revoluționare, cu toate acestea, baza realistă a portretului nu a dispărut: portretul lui Marat și Licăranul de J L David, busturile lui J A Houdon au ridicat o persoană la o mare culme a eroismului, datorată înaltei ascensiuni sociale din epoca revoluției În același timp, aceste portrete și-au păstrat Volumul VI mare putere realistă; sunt plini de viață interioară profundă Această bogăție a lumii interioare a unei persoane, arătată în toată diversitatea ei și, uneori, inconsecvența, este cea care alcătuiește valoarea specială a unor astfel de lucrări Ele sunt asociate cu clasicismul în primul rând în măsura în care modelele în sine au fost implicate în mișcarea socială care a dat naștere clasicismului Așa a fost și în lucrarea portretistică a lui Shubin, la fel de departe de o simplă reproducere a realității și de dorința de a-și subordona imaginile oricărui canon abstract Dar, la fel ca cei mai buni maeștri occidentali, busturile portretului lui Shubin au dezvăluit nu numai proprietățile personale ale modelului, ci și acele trăsături comune care erau caracteristice oamenilor din această epocă, inclusiv trăsăturile înalte ale cetățeniei, gândirea profundă, energia și mai departe pe de altă parte, uneori chiar trăsături negative Abilitatea lui Shubin de a aborda în mod critic modelul său îl deosebește de majoritatea sculptorilor ai vremii și, în multe privințe, vestește deja arta secolului al XIX-lea Fedot Ivanovici Shubin ( - ) a fost fiul unui țăran chernososhny (adică non-servitor) din provincia Arhangelsk, unde arta populară - sculptura în oase - a înflorit multă vreme Frații lui Shubin, ca și el, erau cioplitori pricepuți (sa păstrat un basorelief care înfățișează genealogia prinților și țarilor ruși, sculptat din os de Y Shubny) Din copilărie, Shubin, la fel ca marele său conațional Lomonosov, a aspirat la capitală? pentru a-ți perfecționa arta În , la vârsta de nouăsprezece ani, Shubin a ajuns la Sankt Petersburg cu un convoi de pești Se pare că Lomonosov l-a ajutat să se decidă mai întâi asupra unui stoker în palat, apoi să devină unul dintre primii studenți ai Academiei de Arte: a fost acceptat de I I Shuvalov în La Academie, excelentul profesor N F Gillet ( - ) a devenit profesorul principal al lui Shubin Ca maestru, Gillet începea deja să încline spre clasicism, dar era încă strâns legat de tradițiile rococo, sau mai degrabă, de acel stil de tranziție pe care francezii îl numesc condiționat „stilul lui Ludovic al XVI-lea” Lucrările lui Gillet au fost în cea mai mare parte de natură mitologică sau alegoric (de exemplu, un grup înfățișând „Winter” ca o tânără femeie pe jumătate goală care se încălzește lângă un foc; Paris, colecție privată) În același timp, în aceste compoziții, a existat o fascinație pentru simplitate combinată cu grația, de exemplu, în Zarurile frigiene (cunoscută nouă din desenul de N G Cernețov, realizat la Muzeul Rus de P Svinin; album în Galeria de Stat Tretiakov) Busturile portretistice ale lui Gillet sunt mai puțin reușite, cu excepția unui bust foarte plin de viață și provocator al țareviciului Paul (bronz, Muzeul de Stat al Rusiei; p \), în care sculptorul a reușit să transmită nu numai jucăușenia băiatului, dar și creșterea lui copilărească (mulțumită capului ridicat) Ca profesor, Gillet a acordat o mare importanță orelor din sala de clasă naturală, adică studiului corpului uman viu În literatură s-a stabilit o opinie că a existat o luptă între Shubin și Gillet din cauza înclinației elevului pentru realism, căreia profesorul s-ar fi opus Cu toate acestea, această declarație (apărată pentru prima dată în de către un autor anonim al unui articol publicat în Comorile artistice ale Rusiei) nu se bazează pe documente istorice, ci derivă, evident, din faptul că Shubin a creat statuetele „Val-dayka cu covrigi” în anii și „Nuci cu nuci” Dar, în același timp, F G Gordeev a interpretat o figură similară („Sbitenshchik cu un Sbiten”) Pe de altă parte, apelul la motivele de gen nu a contrazis deloc legăturile lui Gillet cu stilul rocaille: astfel de figuri ar putea fi și pseudo-populare - le întâlnim în număr mare, N Gillet Portretul țareviciului Paul Bust Bronz, în jurul anului Stat Muzeul Rusiei de exemplu, într-un serviciu făcut pentru Ecaterina a II-a la fabrica imperială de porțelan Se știe că Gillet a pus cocoșul și legumele ca natură pentru elevii săi, ceea ce este pe bună dreptate subliniat de și S K Isakov Astfel, semnificația figurinelor menționate nu trebuie exagerată nici în opera lui Shubin, nici în sistemul pedagogic al lui Gillet După ce a intrat în Academie în , adică înainte de reorganizarea acesteia sub Ecaterina a II-a, Shubin a finalizat rapid cursul - de la desenul din originale până la un basorelief pe o temă istorică ("Asasinarea lui Askold și Dir", ), pentru care a primit prima medalie de aur si dreptul la pensie În primăvara anului , Șubin, împreună cu arhitectul Ivan Ivanov și pictorul Pyotr Grinev, pleacă la Paris S Iar cu si la cam in Fedot Shubin M , , p La expoziția aniversară a lucrărilor lui Shubin în Stat Muzeului Rus în i s-a oferit un fragment dintr-o compoziție în basorelief care ar fi reprezentat această temă Ca să nu mai vorbim de faptul că acesta din urmă este greu de demonstrat, însăși calitatea acestui relief este foarte scăzută și cu greu poate fi recunoscută ca fiind opera lui Shubin, care își termina cursul academic Chiar în acel moment, biroul provincial Arhangelsk a început un dosar împotriva lui Shubin, pe care îl considerau a fi fugit Însă, datorită privilegiului acordat celor care au absolvit Academiei, cazul a fost mai întâi suspendat, iar în a fost complet încheiat * Pensionarii scriau, de obicei, rapoarte împreună, cu întregul grup, deși în proiectul de instrucție supraviețuitor din se cerea, sub sancțiunea excluderii din numărul pensionarilor, ca aceștia din urmă să nu comunice între ei și chiar dacă s-au întâlnit accidental pe pe stradă sau în societate, se salutau cu o singură mișcare din cap \ Aceasta era dictată de teama care a inspirat Academia pensionarilor din țări străine, unde puteau experimenta influența gândirii libere, sporită de impactul unul asupra celuilalt Dar spre meritul Academiei, trebuie menționat că această instrucțiune nu a fost aplicată în practică Dimpotrivă, prietenia dintre pensionarii din străinătate și apropierea strânsă dintre ei erau comune Raportul grupului, care a inclus și Shubin , descrie plin de culoare sosirea la Paris și vizita ambasadorului rus D A Golitsyn, căruia grupul a fost trimis În primul rând, Golitsyn a trimis după „Didroth” ca consultant șef, „Între timp, Ace s-a demnat să vorbească cu noi și să ne citească eseul său” , ceea ce a mulțumit tuturor pensionarilor „Did-rot”, care a sosit la scurt timp după, „a promis că va face toate eforturile pentru a ajuta în toate cazurile” A doua zi pensionarii au fost invitati la cina la Golitsyn Acesta din urmă a întrebat: „dacă suntem de acord și dacă avem dorința de a învăța de la profesorii pe care ni i-a prezentat, am fost mulțumiți de ei și am mulțumit excelenței sale pentru o îndurare atât de mare ” Așadar, Shubin a fost trimis excelentului sculptor J B Pigalle, care a lucrat nu numai pe teme mitologice, în interpretarea cărora tradițiile rococo se simțeau încă puternic („Mercur”, „Venus”, etc ), ci și portrete realiste bust Această din urmă împrejurare l-a întărit pe tânărul Shubin în decizia sa de a se concentra pe sculptura portret, în plus, pe sculptura cu o persuasiune realistă Principalele studii ale lui Shubin s-au desfășurat sub supravegherea lui Pigalle, în aceeași „atelieră” în care a lucrat el însuși, iar seara Shubin a urmat cursurile la scară largă a Academiei din Paris și avea dreptul să intre în clasă imediat după cea de franceză medaliați ® În plus, Shubin a putut observa la fața locului cum au fost turnate statui de cupru pentru monumentul lui Ludovic al XV-lea, ceea ce, desigur, a fost de mare importanță pentru sculptor și pentru viitoarea sa opera Pensionarii datorau legăturilor largi ale lui Golitsyn cu lumea artistică a Parisului favoarea profesorilor Academiei din Paris®: niciunul dintre profesori nu a luat bani de la ei Ușile caselor lor, precum și caselor TsGIAL, f , op , partea , dosar , , l Ibid , d , , l unu Despre el, vezi Introducere, pp - TsGIAL, f , op partea , dosar , , l unu Acest drept era un mare privilegiu, deoarece din cauza strâmturilor din clasă, mulți elevi au fost nevoiți să plece acasă „fără pictură” (ibid , fol ) Este posibil ca acest lucru să fi fost facilitat și de diplomele pentru titlul de „asociați liberi de onoare”, pe care Academia din Sankt Petersburg le-a instruit pensionarilor să le prezinte celor mai renumiți artiști francezi alți artiști celebri erau deschiși cu ospitalitate pensionarilor Pe lângă munca academică, era important pentru pensionari să studieze numeroasele opere de artă adunate în palatele și bisericile din Paris Prima lucrare a lui Pigalle a lui Shubin a fost o copie a „million decroton” a lui E M Falcone („Milon of Croton”), după care Pigalle l-a transferat pe Shubin să sculpteze basoreliefuri din amprente „Poussin, Sfior [Le Sueur?], Raphael” „După-amiaza desenez din tencuieli străvechi”, scrie Shubin la noiembrie , „ Compun și o schiță în fiecare săptămână la ordinul profesorului meu; Merg zilnic la academie, uneori sculpt, iar alteori desen din natură, fac și portrete rotunde și bareille sub supravegherea profesorului meu Potrivit lui Shubin, Pigalle i-a recomandat în special să lucreze la portrete și, în general, „să încerce să facă mai mult din viață ” Un astfel de sfat arată că Pigalle a ghicit viitorul portretist în studentul său și l-a îndreptat corect pe această cale Atracția proprie a lui Pigalle față de portret și priceperea strălucitoare arătată în acest domeniu, desigur, au facilitat foarte mult sarcina de a dezvolta în Shubin abilitățile unui portretist rafinat Lui Pigalle îi datora în mare măsură abilitatea de a capta respirația vieții în busturile sale, pe care primul său profesor, Gillet, nu o poseda Dintre lucrările lui Shubin la Paris, a supraviețuit doar capul de teracotă al lui Avraam pentru compoziția „Sacrificiul” (Muzeul Rus de Stat), „făcut din natură” (după Shubin) În ciuda faptului că în această sculptură nu există nici un indiciu al complotului care stă la baza ei, Shubin a reușit să-și transmită semnificația în expresia capului, în ușoară înclinare, în ochii coborâti și în același timp lărgiți de groază, cu amărăciune buze comprimate Curbele dinamice ale șuvițelor de păr din barbă și pliurile cuverturii, parcă gata să alunece de pe cap, întăresc impresia de emoție tragică a tatălui, care a fost forțat să-și omoare fiul cel mic Basorelieful oval al unei tinere necunoscute (după S Isakov, posibil franțuzoaică, soția prințului general P V Dolgorukov; marmură, Muzeul Rus de Stat) este plin de mare farmec Shubin a surprins aici zâmbetul subțire și afectuos al unei tinere, privind gânditoare și atentă la lumea din jurul ei La iunie , a venit un ordin de la Academia de Arte, potrivit căruia pensionarii parizieni, conform planului, urmau să treacă la Roma pentru a-și desăvârși pensionarea Tinerii au răspuns la aceasta cu o cerere de prelungire S Isakov Decret, op , p TsGIAL, f , op , partea , cauza , , l vol Din păcate, bustul portret al doctorului D S Samoilovici, realizat la Paris, și sculptura intitulată: „În formă de cioban odihnit, dragoste grecească”, trimise de Shubin în același Academiei, nu au ajuns la noi; pentru ea, Academia l-a promovat la „numiți” (acest grup, care nu a ajuns până la noi, conform lui Shubin, a fost tot din natură) Ne este necunoscut nouă și „mosodul”, adică o piatră funerară comandată de o sculptură pentru mormântul unui necunoscut negustor din Marsilia nii-le perioada de ședere în străinătate; Şubin a trimis şi o petiţie personală adresată secretarului de conferinţă al Academiei A M Saltykov, care a ajuns până la noi Aici nu pomenește într-un singur cuvânt despre dorința de a rămâne la Paris, ci cere doar „prelungirea” pensiei sale Între timp, Isakov încearcă să demonstreze în cartea sa că Shubin nu a vrut să se despartă de Paris din cauza naturii realiste a studiilor sale acolo Această concluzie este incorectă Se bazează doar pe scrisoarea lui Diderot către Academia de Arte, unde chiar cere permisiunea de a sta pentru pensionari (fără a-i numi) la Paris Academia a răspuns cu un refuz în raport cu toți pensionarii, cu excepția lui Shubin, pentru care Sh N Coshen și Falcone l-au cerut, care l-au apreciat în mod deosebit Dar reacția proprie a lui Shubin la această decizie a Academiei a fost puternic negativă „Academia Imperială de Arte”, a scris el, „s-a demnat să mă anunțe, Shubin, că am fost lăsat la Paris la cererea mea ceea ce nu am cerut niciodată în niciunul [din] rapoartele trimise de la noi și nu am cerut-o nu știu de ce mi-am interzis să merg cu tovarășii mei Mai mult, ea mi-a confirmat porunca mie, Shubin, să rămân la Paris până la următoarea comandă ” Shubin a explicat în continuare că, dacă nu și-a prelungit pensionarea, atunci, ținând cont de necesitatea finalizării sculpturii „Amour des grecs”, precum și de lentoarea mișcării de atunci, ar avea la dispoziție doar două săptămâni pentru a explora Roma În acest caz, el va fi nevoit să abandoneze complet călătoria acolo, „pe care o voi regreta cu putere și în viața mea, dacă nu văd acest oraș unde gândurile se schimbă, mintea se umple de o viziune de cel mai bun în lumina originalelor dă o mare dorință de a iubi și de a gusta pentru a urma și a atinge perfecțiunea, așa cum îmi scriu camarazii despre asta În sfârșit, Shubin se referă la faptul că Academia Franceză își trimite anual cei mai buni pensionari la Roma „pentru a atinge perfecțiunea, pe care nu o pot atinge la Paris așa cum spun francezii înșiși” Desigur, această dezamăgire a lui Shubin s-a explicat prin dorința crescândă pentru cultura clasică (și, în consecință, pentru Roma), care îmbrățișa deja cercurile artistice ale Parisului în anii Ca urmare a cererii sale, Shubin a primit un an în plus de pensie și s-a grăbit imediat la Roma Aici, majoritatea pensionarilor, în special sculptorii, nu au studiat cu nimeni, întrucât nu existau sculptori majori în Italia în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea A Canova a venit la Roma abia în anii , iar B Thorvaldsen, care este atribuit în mod eronat în literatura noastră predării IP Martos, avea la acea vreme aproximativ doi ani Pentru a atrage pensionarii romani, mergeau de obicei la clasele naturale ale Academiei Franceze sau la Capitoliu, S Iar cu si la cam in Decret, op , p - și nota Falcone scria în că Shubin „vede adevăratele abilități mai mult decât oricine altcineva” (TsGIAL, f , op , part , d , , l , rev ) TsGIAL, f , op , partea , dosarul , , l Ibid , l Ibid sau, în sfârșit, Academia Sf Luke Practic, ei și-au dedicat timpul studierii monumentelor antichității, precum și a epocii renascentiste și barocului, păstrate la Roma Jurnalele pensionarilor (în special ale lui Kozlovsky) oferă o idee despre amploarea intereselor artiștilor, indiferent de specialitatea lor directă și, uneori, despre marea subtilitate a judecăților lor Din păcate, jurnalul lui Shubin nu se află în arhiva academică La Roma, Shubin a finalizat mai multe comenzi pentru busturi - specialitatea sa de portretist a primit deja atunci recunoașterea universală În domeniul sculpturii portretului, Shubin și-a creat adevăratele capodopere, care i-au adus faimă largă Ca toți pensionarii veniți la Roma de la Paris, tânărul sculptor a fost surprins de frumusețea originalelor antice: busturile pe care le-a realizat la Roma diferă de toate lucrările sale ulterioare prin apropierea de modelele clasice Acestea sunt busturile din : F N Golitsyn (marmură, Galeria de Stat Tretiakov; p ) ale lui A G Orlov-Chesmensky (marmură, Muzeul Rus de Stat ), precum și medalionul oval al lui I I Shuvalov , Galeria de Stat Tretiakov) Toate înfățișate în haine antice, cu gâtul și pieptul gol, doar coafura cu bucle și coadă păstrează o legătură cu prezentul Cu toate acestea, Shubin a reușit să obțină o mare integritate în aceste imagini Este fermecător portretul tânărului F N Golitsyn, a cărui sculptare blândă a feței - cu toată puritatea clasică a formelor - dezvăluie trăsăturile individuale ale modelului: buze pline, bărbie despicată, sprâncene asimetrice Imaginea este ușor evantaiată de sentimental F Shubin Portretul lui F N Golitsyn Bust Marmură Stat Galeria de Stat Tretiakov Așadar, a fost făcut de ducele de Gloucester, fratele regelui englez, la recomandarea lui I I Shuvalov, ordin pentru două busturi ale fraților Orlov, călătorind incognito, sub numele de Ozerov; unul dintre frați, A G Orlov, a devenit celebru în toată Europa pentru victoriile câștigate sub conducerea sa de trupele rusești asupra Porto Datarea acestuia din urmă în este în prezent supusă unor îndoieli Vezi L F a-deeva Portretul lui F G Orlov - „Mesaje ale Muzeului Rus de Stat”, VI L , , p melancolică şi în acelaşi timp plină de adevărată claritate clasică Bustul comandantului Orlov-Chesmensky dă impresia unei semnificații mai mari: buzele sunt strâns comprimate, pliuri adânci sunt conturate lângă nas, ochii privesc vigilenți în lateral, undeva în jos, sprânceana stângă s-a ridicat în unghi Și aici, hainele antice nu contrazic caracterul imaginii Poate cel mai realist este portretul în basorelief al lui Shuvalov, și de aceea există o contradicție între dorința artistului de a-și expune parțial modelul și imaginea unui bărbat în vârstă care începe să se îngrașă, cu o privire inteligentă, cu buze comprimate, cu bărbia voinică Dar Shubin se străduiește să neutralizeze această contradicție, subliniind severitatea profilului, strălucirea rece a ochilor sub arcurile înalte și calme ale sprâncenelor Probabil, simțind dualitate, Shubin i-a schimbat oarecum coafura lui Shuvalov: păstrând buclele obișnuite deasupra urechilor, s-a abținut să înfățișeze „coada”, înlocuind-o cu o buclă curgătoare În această lucrare, sculptorul și-a manifestat pentru prima dată atât de clar capacitatea de a transmite în mod convingător impresia senzual tangibilă a unei fețe moale, parcă calde și care respira viața și, în același timp, de a crea imaginea unei persoane cu adevărat semnificative, mari Poate că acest lucru s-a datorat atitudinii personale a lui Shubin față de Shuvalov, sub care și-a început studiile academice și care l-a ajutat să intre în Academie A patra lucrare, adiacentă clasicismului, a fost un bust al Ecaterinei a II-a, realizat, desigur, nu din viață, ci dintr-un fel de portret al împărătesei Aceasta este cea mai slabă dintre lucrările perioadei romane: Catherine este înfățișată ca o tânără frumusețe, cu o privire lângă și un zâmbet binevoitor, foarte spre deosebire de adevărata Ecaterina În , Șubin trebuia să se întoarcă la Sankt Petersburg, dar a rămas ceva timp la Roma pentru a finaliza portretele soților Orlov, apoi s-a mutat la Paris Aici l-a întâlnit pe N A Demidov, care a comandat bustul său și bustul soției sale Curând, familia Demidov l-a invitat pe Shubin să-i însoțească într-o călătorie în Italia și apoi la Londra Abia în sculptorul s-a întors la Sankt Petersburg Prima sa lucrare în patria sa a fost un bust al fostului vicecancelar A M Golitsyn ( , ipsos, Muzeul Rus de Stat; , marmură, Galeria de Stat Tretiakov; insert) Existența acestui bust în diferite materiale aruncă lumină asupra metodei de lucru a lui Shubin, care fusese deja determinată până atunci A început întotdeauna cu modelarea în lut, pe care nu a tras niciodată, așa cum a făcut Kozlovsky O turnare de ipsos a fost făcută din lut, adesea de natură schiță, care transmite cel mai exact intenția principală a maestrului Exemplarele de bronz puteau fi turnate dintr-o turnare de ipsos, iar cele din marmură puteau fi sculptate Shubin a folosit relativ rar bronzul, preferând marmura, a cărei moliciune i-a permis să obțină cele mai fine efecte picturale Locația acestui bust este necunoscută G M Presnov a stabilit că bustul lui N A Demidov (Galeria de Stat Tretiakov), care a fost atribuit anterior lui Shubin, nu avea nimic de-a face cu acesta din urmă F, I Shubin Portretul lui A M Golitsyn Bust Marmură ?od Stat Galeria de Stat Tretiakov Bustul lui Golitsyn i-a adus tânărului sculptor un succes răsunător Într-adevăr, portretul lovește prin virtuozitatea execuției Eleganța ireproșabilă este izbitoare - într-o întorsătură calmă și încrezătoare, într-un cap ușor aruncat pe spate, într-un zâmbet amabil și, în cele din urmă, în „neglizhe” elegantă a prințului: în mantaua lui lejer aruncată, de sub care dantelă subțire a unui cămașa este zdrobită, iar în pliuri, parcă, se ascunde steaua nobilului Masele magnifice și dinamice ale bustului sculptat sunt tăiate la bust și formează un contrast puternic cu piedestalul rotund, a cărui formă îngustă scoate în evidență monumentalitatea imaginii Shubin a prelucrat părți individuale ale sculpturii în moduri diferite, ceea ce, desigur, a fost posibil în marmură și în acele cazuri în care maestrul însuși a lucrat la ea, așa cum se practica încă de obicei în secolul al XVIII-lea Cea mai fină modelare a feței, cu treceri blânde de la plan la plan, dă naștere celui mai bogat și în același timp lejer joc de clarobscur, care, totuși, nu devine niciodată un scop în sine pentru Shubin și nu încalcă volumele clare ale sculptura Acest modelaj transmite perfect pielea mătăsoasă, netedă a feței și moliciunea obrajilor, și umbrele ușoare din mișcarea ascunsă a mușchilor, născute de un zâmbet, precum și ridurile care apar sub ochi Parul este mai generalizat, mai ales peste fruntea inalta; sculptorul a păstrat aici o tocitură care evocă o senzație de ușoară pufos a părului, amintind de portretele pitorești ale lui Rokotov În cele din urmă, în pliurile mantiei, marmura este lustruită, dând impresia de mătase strălucitoare La prima vedere, recenzia lui N N Wrangel despre Shubin poate părea corectă ca un maestru al minciunilor elegante, seculare Dar adevărul este că sculptorul nu se limitează la a transmite aspectul secular exterior al aristocratului Golitsyn: el dezvăluie subtil lumea interioară a modelului, folosind cu pricepere posibilitatea de a ocoli bustul (de la aspectul drept la stânga) , numărând de la privitor) Primul aspect, din care se vede clar profilul elegant pursânge al prințului, dezvăluie nu numai încrederea în sine calmă a nobilului, ci vă permite și să discerneți zâmbetul inteligent al unui sceptic Deplasându-se spre stânga, de unde se vede chipul din față, privitorul observă oboseală în el, mai ales în pungile de sub ochi și în pleoape grele, o nuanță de ușoară amărăciune Shubin ne arată o imagine complexă a unui nobil luminat - inteligent și în același timp ușor dezamăgit, obosit de viață; s-ar dori să i se aplice expresia franceză „blase”, adică sațietate Așa se dezvăluie măiestria extraordinar de bogată a lui Shubin, la fel de magnifică în transmiterea aspectului modelului, și în dezvăluirea lumii sale interioare, în caracterizarea atât individuală, cât și socială Destul de înțeles este încântarea curții și a lui Catherine însăși, care l-a distins pe Shubin cu o tabagă de aur pentru acest bust (în ) și a ordonat „să nu-l încadreze nicăieri, ci să fie de fapt cu Majestatea Sa” Lui Shubin i sa ordonat imediat un bust al împărătesei S Isakov Decret, op , p Volumul VI F Shubin Portretul lui M R Panina Bust Marmură Mijlocul SHO-urilor Stat Galeria de Stat Tretiakov Un început atât de strălucit al activităților lui Shubin în patria sa i-a permis să ceară înlocuirea muncii obligatorii pentru obținerea titlului de academician în cadrul programului propus de Consiliu („Endymion Asleep”), cu busturi portrete realizate deja de el Această cerere a fost admisă, iar la septembrie , lui Shubin i s-a acordat titlul de academician Bineînțeles, după un început atât de reușit, Shubin nu a avut un capăt de ordine: a trebuit să facă portrete întregii nobilimi rusești La mijlocul anilor ' , a realizat un bust al frumoasei contese M R Panina (marmură, Galeria de Stat Tretiakov; p ) Eleganța acestei imagini are un caracter diferit, mai maiestuos decât în bustul lui Golitsyn În fața noastră se află, în primul rând, o frumusețe trufașă, care privește lumea de sus; în expresia buzelor ei, în aripile ușor ridicate ale nasului, există dispreț nedisimulat, aproape dezgust; există cruzime în ei, precum și în ochii calmi, reci, cu pupile bine definite În îmbrăcăminte, este caracteristic ținutei lui Golitsyn Mort- contesa ca o femeie de notă pur exterioară oarecare indiciu de critică completează o serie de seculare și cele mai multe Panina nu are libertatea ca coafura ei cu bucle ondulate și frumos aranjate, decorate cu un buchet de trandafiri, se distinge prin completitudine; în această artificialitate există și ceva neplăcut, care caracterizează eticheta În bustul Paninei, evaluarea lui Shubin asupra modelului său este imposibilă Considerat de două busturi lucrări impresionante ale lui Shubin De la mijlocul anilor , el realizează portrete mai simple în compoziție, în îmbrăcăminte și coafuri, chiar și în trăsăturile feței, dar în același timp mai profunde în conținut Acestea sunt în mare parte portrete masculine Shubin evită acum pliurile luxuriante ale mantalei sale; de regulă, modelele sale sunt capturate în uniforme și caftane obișnuite Tol cercevele ko și volanele modeste din dantelă, cu curbele lor ușoare, însuflețesc oarecum formele bustului sculptural Însăși croiala bustului este făcută mai sus și primește un contur simplu și strict Toată atenția sculptorului este concentrată pe față Una dintre primele astfel de lucrări este bustul comandantului G Chernyshev ( , marmură, Galeria de Stat Tretiakov; p ) Fața lui simplă, cu nasul larg, osos, deja de vârstă mijlocie, gâtul scurt sunt departe de orice eleganță Dar imaginea dă impresia uneia foarte semnificative; are o voință puternică Ochii calmi și, în același timp, văzători, privesc în depărtare, parcă peste cele mai apropiate obiecte - o privire caracteristică unui comandant care este obișnuit să supravegheze întinderile largi ale câmpurilor de luptă Pupilele diverge usor; privitorului i se pare că sunt îndreptați spre stânga, în aceeași direcție în care se întoarce capul comandantului O frunte înaltă vorbește despre amploarea gândirii Buzele zâmbesc ușor În expresia de pe chipul lui Cernîșev există o încredere de neclintit în succesul operei walkie-talkie, pe care le gestionează în mod deliberat, ținând cont de toate posibilitățile Privind bustul, privitorul crede de bunăvoie că sub comanda lui Zakhar Chernyshev, Berlinul a fost luat la un moment dat Dar faima binemeritată nu i-a întors capul: după de ani, a rămas aceeași persoană simplă ca înaintea victoriilor sale Bustul altui comandant, celebrul P A Rumyantsev-Zadunaisky, învingător în războaiele cu Turcia, este interpretat într-un mod cu totul diferit Cea mai interesantă este copia din gips, turnată direct din lut original ( , Muzeul de Stat al Rusiei) Rumyantsev este înfățișat aici într-un mod extrem de realist: sculptorul nu își înfrumusețează nasul moale, ochii mici umflați, obrajii plini și bărbia dublă sprijinită de un guler îngust În același timp, Shubin își înzestrează chipul cu atâta energie și entuziasm încât privitorul uită de trăsăturile urâte ale comandantului, admirând această vitalitate fierbinte F Shubin Portret G Chernysheva Bust Marmură Stat Galeria de Stat Tretiakov * F Shubin Portretul lui I G Chernyshev Bust Marmură Pe la Stat Galeria de Stat Tretiakov Sprâncenele sunt deosebit de bune, zboară în sus la tâmple și un zâmbet abia se rupe În deplină concordanță cu energia debordantă, capul este aruncat pe spate și umărul stâng este ridicat, ceea ce corespunde tăieturii oblice a bustului; privitorul își imaginează mâna comandantului, parcă ridicată și chemând trupele să-l urmeze Bustul de marmură al aceluiași Rumyantsev-Zadunaysky ( , Muzeul de Artă de Stat al BSSR, Minsk; o altă copie - Muzeul Rus de Stat; p ) este mai finisat și, prin urmare, a pierdut ceva din temperamentul și simplitatea originalului din ipsos Rumyantsev este mai maiestuos aici, are mai mult impuls, chiar inspirație Capul dat pe spate și ochii ridicați în sus par a fi îndreptați către armată Există și dinamism în mantie (care a lipsit în varianta de ipsos), ale cărei pliuri zboară în sus împreună cu umărul ridicat Și în acest bust, sculptorul a dat dovadă de o abilitate rară de a spiritualiza trăsăturile urâte ale comandantului, astfel încât să facă o impresie fermecătoare Din nou, spectatorul crede că armata rusă s-ar putea grăbi dezinteresat în luptă după un comandant atât de înflăcărat Claritatea caracteristicilor individuale a găsit o expresie vie în bustul lui I G Chernyshev, de asemenea general, fratele celebrului comandant (circa , marmură, Galeria de Stat Tretiakov; p o) Spre deosebire de bustul acestuia din urmă, aici compoziția este construită după principiul frontal: umerii și fața sunt așezate în planuri aproape paralele Simetria absolută a bustului este subliniată de inscripția, situată deasupra urechilor într-un mod complet orizontal Ochii privesc drept înainte, sunt larg deschiși, nu există niciun gând în ei Cernîșev dă impresia unui martinet limitat, mulțumit de sine, un „slujitor” tipic: neposedând talente deosebite, a știut să-i mulțumească atât împărătesei, cât și moștenitorului ei neiubit, în care se bucura de o încredere nesfârșită Aici este conturată o evaluare critică sinceră a modelului de către sculptor Aproximativ la mijlocul acelorași ani , Shubin a creat o imagine marcată de profunzimea vieții intelectuale Acesta este portretul unui necunoscut (marmură, F Shubin Portretul lui P A Rumyantsev-Zadunaisky Bust Marmură Stat Muzeul Rusiei F Shubin Portretul lui I S Baryshnikov Bust Marmură Stat Galeria de Stat Tretiakov Stat Galeria de Stat Tretiakov; p ) Capul lui se distinge deja prin raportul dintre dimensiunile sale mari, cu un bust decupat foarte scurt, cu umerii îngusti Tot ce se află în gura unei lucrări minunate atrage atenția privitorului: buzele strâns comprimate și ochii ușor mijiți care privesc în ceva din depărtare și sprâncenele foarte ridicate cu îndoirea lor nervoasă, unghiulară și, în cele din urmă, o frunte deschisă și curată dominând totul, mai neatins de riduri – doar o umbră pe puntea nasului, între sprâncene, de parcă ar fi sugerat că aici se va afla în curând o ridă de neșters În fața în sine există o oarecare discrepanță între părțile individuale: partea superioară a feței este mare - o frunte înaltă, pomeți largi, un nas mare; dimpotrivă, partea inferioară este mult mai mică - buze comprimate cu colțuri coborâte, o bărbie scurtă Acest lucru aduce o nuanță deosebită de moliciune feței și subliniază și mai mult semnificația gândului greu și necruțător al celui reprezentat În opera sa, Shubin realizează cea mai fină modelare a marmurei, care, sub tăietorul său, pare să respire și să trăiască cu un gând profund, intens, chinuitor Suferința și gândirea sunt temele principale ale acestui portret, spre deosebire de multe altele în care expresia este axată pe energia efectivă Există o presupunere că arhitectul A F Kokorinov este reprezentat în bust, dar acest lucru este argumentat de faptul că portretul datează de la mijlocul anilor , iar Kokorinov a murit în , astfel încât bustul nu putea fi decât postum Din ultimii ani ai vieții lui Kokorinov, Shubin a fost în străinătate, nu a putut afla despre experiențele sale dificile decât de la prietenii defunctului Este puțin probabil ca acest lucru să fi permis sculptorului să creeze o imagine atât de perfectă, plină de conținut spiritual profund Cu toate acestea, problema definiției exacte a persoanei descrise în acest bust nu are o importanță decisivă Aici este înfățișat un bărbat fără îndoială mental F Shubin Portretul unui necunoscut Bust Marmură Mijlocul anilor Stat Galeria de Stat Tretiakov al muncii, un reprezentant tipic al intelectualității ruse care se năștea la acea vreme, x O altă lucrare din aceiași ani este foarte interesantă - un bust al unui comerciant, industriaș I S Baryshnikov ( , marmură, Galeria de Stat Tretiakov; p ) La prima vedere, îi lipsește nu numai idealizarea, ci și poezia, frumusețea naturală, frumusețea imaginii spirituale a unei persoane Baryshnikov este descris ca un om gras, fața lui este umflată de grăsime, obrajii și bărbia ies dintr-un guler strâns, trăsăturile feței sunt simple, populare Dar toate acestea nu epuizează imaginea modelului Shubin arată, în primul rând, încrederea în sine a lui Baryshnikov: capul său este ușor aruncat pe spate, în buze zâmbitoare - un indiciu de ușor dispreț În același timp, fierbe în el energia veselă a unui om de afaceri; ochii și sprâncenele asimetrice (stânga se ridica mai sus decât dreapta) completează imaginea unui reprezentant al burgheziei în curs de dezvoltare Încă câteva busturi aparțin anilor Printre acestea, este imposibil să nu amintim bustul generalului P G Chernyshev ( , marmură, Galeria de Stat Tretiakov), realizat postum (Cernyshev a murit în ) Este interesant că Shubin a folosit asimetria în ea cu un succes deosebit, aparent pentru a reînvia imaginea Așadar, aspectul din stânga (numărând de la privitor) dezvăluie un zâmbet sceptic, neașteptat pe chipul serios al generalului (în dreapta, zâmbetul abia se conturează); acest lucru este tipic pentru Shubin, care a căutat întotdeauna să aducă mișcare în portretele sale Aproape de această lucrare se află bustul unui rege necunoscut, posibil polonez, Stanisław-August Poniatowski ( , marmură, Muzeul de Istorie de Stat) Busturile de marmură ale fraților Orlov - Alexei, Ivan, Vladimir și Fyodor Grigoryevich - au fost realizate în pentru Palatul de marmură, prezentat de Catherine favoritului ei G G Orlov (portretul sculptural al acestuia din urmă datează din ) Aceste busturi, spre deosebire de altele, dau impresia unui fel de lucrare fără suflet făcută la comandă, fără nici cea mai mică pasiune Este posibil ca Shubin să fi fost ajutat aici de studenții săi, pe care i-a atras în anii de muncă grea cu comenzi, mai ales când aceștia din urmă erau grăbiți (patru busturi ar fi trebuit să fie finalizate în ) Potrivit lui Isakov, Shubin le-a instruit, de obicei, asistenților săi să facă „marburi” din marmură, din care apoi a sculptat el însuși busturile Dar nu este exclusă posibilitatea ca în portretele orlovilor să se folosească asistență la o scară ceva mai mare, adică chiar în decorarea busturilor, ceea ce explică calitatea scăzută a acestora Probabil, în alte cazuri, Shubin a recurs la această metodă (de exemplu, în busturile cuplului Michelson - vezi mai jos despre ele), dar acest lucru nu s-a întâmplat des În anii ' , Shubin a lucrat la o serie de de basoreliefuri rotunde (aproximativ cm în diametru) care îi înfățișează pe „marii prinți all-ruși”, din Rurik Pudoarea îmbrăcămintei, absența uniformei și ordinele mărturisesc faptul că nu este un curtean și nemilitar care este înfățișat aici Odinioară era considerat un bust al unui „om necunoscut în armură” S Isakov Decret, op , p lui Elizaveta Petrovna (seria a fost destinată Palatului Chesme aflat în construcție în prezent - în Armeria din Moscova) Au fost realizate de Shubin în - pe baza medaliilor prinților, eliminate de cioplitorul Dorsch în Desigur, atât aceste medalii originale, cât și medalioanele lui Shubin au fost în cele mai multe cazuri complet fantastice, deoarece portretele documentare ale prinților mai devreme de secolul al XVIII-lea aproape că nu s-au păstrat Adevărat, au existat descrieri cronice ale acestora, dar au dat doar caracteristicile cele mai generale Shubin și-a luat sarcina foarte liber A creat imagini care corespundeau ideilor sale despre prinții antici, dar nu aveau nicio legătură cu figurile istorice reale Shubin le-a arătat puternici și simpli, mereu gata să se grăbească în luptă pentru a-și proteja principatele În cele mai bune medalioane, Shubin a reușit Ei nu simt nici un efort pentru a se apropia de înțelegerea populară a eroului: se pare că i-a fost ușor pentru Shubin, pentru că el cunoștea tocmai astfel de oameni în Pomorye, simpli, puternici și rezistenti, care au făcut față cu ușurință furtunilor maritime în industria lor de pescuit , care nu cunoștea asuprirea iobagilor Acestea sunt cele pe care le vedem pe basoreliefurile lui Shubin Este de remarcat faptul că prinții nu sunt prezentați în profil, așa cum cere tradiția medaliilor antice, ci cel mai adesea în trei sferturi și uneori aproape în față Acest lucru a făcut posibilă transmiterea mai clară a trăsăturilor faciale neregulate, uneori neclare, cărnoase și, de asemenea, să descrie turnarea umerilor puternici Adevărat, basoreliefurile sunt mai degrabă monotone; probabil, în această lucrare, Shubin a trebuit să implice asistenți, altfel nu ar fi reușit să finalizeze un număr atât de mare de basoreliefuri într-un timp atât de scurt Unul dintre medalioane îl înfățișează pe Mstislav Udaly Fața lui lată, cu buzele strânse, nu mai este tânără; ochii sunt mici, dar foarte vioi; pe cap; cască cu glugă Gâtul aproape că nu se simte, dar umerii, arătați frontal, sunt largi și puternici Acesta este un om gros, capabil de o luptă disperată, neobișnuit să se retragă și să se supună Și mai interesantă este imaginea țarului Fedor Ioannovici Aparent, Shubin nu știa nimic despre el și, prin urmare, a creat un portret care este direct opus imaginii istorice a acestui rege Shubin îl are fără cască, dar în armură care îi acoperă umerii puternici Capul cu gâtul scurt este oarecum aruncat înapoi, probabil pentru a privi mai bine ceva care îl entuziasmează cu pasiune Fața este încruntă, privirea ascuțită, înțepătoare, sprâncenele sunt curbate decisiv și atârnă complet asimetric deasupra ochilor, părul de pe cap flutură în smocuri, la fel ca barba și mustața Acest lucru este direct opus indeciziei și moliciunii care au fost inerente lui Fiodor Ivanovici Poate mai aproape Documente despre această serie, vezi: S Isakov Decret, op , p - Din aceleași medalii, fratele lui Shubin, Yakov Shubny, care a trăit în patria sa, a sculptat imagini ale prinților în oase G Presnov Articol introductiv în catalogul expoziției: „La aniversarea a de ani de la nașterea lui F I Shubin” L , , p Volumul VI la imaginea reală este o imagine în basorelief a lui Boris Godunov, unde țarul este prezentat ca fiind strict și reținut, dar nu lipsit de pasiune interioară Trebuie să facem dreptate lui Catherine, care a înțeles corect sensul imaginilor Shu-bin; ea le-a dedicat „O conversație despre portrete și medalioane ale palatului Chesme”: „Și cine sunt acești domni, cărora le-au bărbia atât de crescută?” se întreabă Frederick de Prusia, bărbierit „Cred că ei nu știau nici să citească, nici să scrie ” „Asta e sigur”, îi răspunde Iaroslav Iaroslavovici - Niciunul dintre noi nu știa nici gramatică, nici ortografie și nu a încercat să fie scriitor; dar toți știam să luptăm Imaginile împăraților ruși, care îi erau cunoscute lui Shubin din portretele lor, din rolul lor în soarta Rusiei, sunt mult mai slabe: nu mai era posibil să le prezinte aici într-un mod atât de legendar precum vechii prinți ruși Mult mai puține busturi ale lui Shubin au supraviețuit din anii : la acea vreme, atenția i-a fost distrasă de lucrările decorative Unul dintre cele mai interesante monumente ale acelor ani este un medalion cu portretul de profil al arhitectului A Rinaldi, fortificat în holul Palatului de Marmură Arhitectul este înfățișat ca un bătrân profund (pe atunci avea peste de ani); in fata lui, cu capul usor plecat, se simte oboseala si chiar tristetea; obrajii subțiri s-au afundat, peste un ochi scufundat, înconjurat de o rețea de riduri, o sprânceană groasă atârnă, colțurile buzelor sunt coborâte, gura este întredeschisă, de parcă ar fi greu pentru arhitect să respire Capul chel îi dezvăluie fruntea până la coroana capului Dar ochiul arhitectului este încă plin de atenție deosebită și chiar de claritate Se pare că se uită la ceva cu mare interes, în timp ce mâna se pregătește deja să facă o schimbare în proiectul finalizat În ciuda faptului că mult din medalionul considerat este destul de demn de Shubin, nu există încă o certitudine completă în ceea ce privește autorul său (nu s-au păstrat documente despre aceasta) În primul rând, Shubin nu a lăsat aproape deloc medalioane de profil, cu excepția celor timpurii, realizate la Roma în , și un basorelief cu portretul Ecaterinei în Pe de altă parte, există unele defecte în acest relief fin; Astfel, toată atenția sculptorului este concentrată asupra profilului arhitectului, care este dezvoltat chiar, poate, în prea multe detalii, în timp ce tâmpla și obrazul sunt date într-o manieră mai generalizată și formează, parcă, un eșec Capul este oarecum întins: occiputul nu corespunde profilului În fine, mâna cu compasul este redată pur și simplu prost Atribuirea acestui relief, adoptată în Stat Muzeul Rus, cu greu poate fi considerat indiscutabil Pentru Palatul de Marmură, maestrul a finalizat în - o mare lucrare decorativă (aceasta a cuprins de lucrări sculpturale) Shubin a fost asistat de italianul „Valiy” (probabil L A Valli) și de germanul Ivan Frank Dunker După toate probabilitățile, acești asistenți ar trebui să fie atribuiți principalului S Isakov Decret, op , p Adevărat, Shubin nu a trebuit aproape niciodată să înfățișeze mâini, dar totuși știm mâna frumos executată de el pe medalionul Mitropolitului Gabriel (vezi mai jos) lucrați la sculptură, deoarece calitatea acesteia este incomparabil mai scăzută decât lucrările portretistice ale lui Shubin Adevărat, sculptorul însuși, care s-a specializat în special în plasticitatea portretului, în mod firesc nu a putut atinge aceeași perfecțiune în scenele cu mai multe figuri, chiar dacă le-a interpretat fără asistenți Dintre toate lucrările decorative pentru Palatul de Marmură, paternitatea sa în raport cu Statui de echinocțiu pe scara principală a palatului Întoarcerea neașteptată a capului femeii (în profil către privitor), precum și tipul rusesc al feței acesteia, aduc o mare prospețime imaginii, care deosebește foarte mult această statuie de celelalte două (ibid ), care au un stereotip caracter academic În aceiași ani , Shubin a participat la decorarea mausoleului din moșia Nikolo-Pogoreloe (în fosta provincie Smolensk), construit de M F Kazakov în memoria lui I S Baryshnikov, al cărui bust Shubin l-a interpretat în , cu reliefuri Nimic nu a supraviețuit din acest monument, din moment ce a fost complet distrus de invadatorii fasciști în timpul Marelui Război Patriotic În - , Shubin a lucrat la sculptura pentru Catedrala Treimii a Lavrei Alexandru Nevski, construită de I E Starov A trebuit să modeleze de statui ale profeților, plasate deasupra coloanelor din interiorul templului și să sculpteze (în piatră) basoreliefuri pereții exteriori Iar statuile și basoreliefurile, se pare, din nou nu au fost făcute de Shubin Unele basoreliefuri (de exemplu, „The Burning Bush”) sunt foarte realiste, dar brute și primitive (copaci cu frunze uriașe etc ) Se pare că și aici Shubin a creat doar schițe de compoziții pentru asistenții săi și mai târziu a urmărit doar implementarea planului În cele din urmă, lucrarea lui Shubin la mausoleul de marmură al lui P M Golitsyn, fratele lui A M Golitsyn, datează din anii (Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS) Contractul încheiat cu acesta din urmă se referă la un model de piatră funerară trimis lui A M Golitsyn de la Paris Această muncă s-a dovedit a fi foarte dezavantajoasă pentru Shubin În , după trei ani Deci, participarea sa serioasă la basorelieful „Sleeping Endymion and Selena” este de necrezut, unde atât clișeele academice, cât și erorile din desen (în special în figura lui Endymion) sunt foarte vizibile Deși în petiția depusă Academiei de Arte, Shubin numește lucrarea printre lucrările sale, dar acest lucru s-ar putea explica prin sarcinile speciale ale petiției Din cele patru mari basoreliefuri istorice dedicate temei „generozității” („Scipionul african” și „Paul Emilius”, precum și două reliefuri care îl înfățișează pe A G Orlov-Chesmensky eliberând prizonieri), basoreliefurile cu scene din vechime subiecte, deoarece aici ar putea fi folosite modele clasice; imaginile scenelor rusești se remarcă prin disproporția figurilor și a gesturilor teatrale Scena eliberării turcoaicelor este mai expresivă basoreliefuri mari pentru sala de marmură au fost probabil realizate în întregime de către asistenți (deși în petiția mai sus menționată Shubin enumeră aceste basoreliefuri printre lucrările sale - vezi mai jos) Deoarece basoreliefurile au fost sculptate în piatră (vezi: G Runkevich Alexander Nevsky Lavra - Sankt Petersburg, , p ), se presupune că Shubin l-a invitat pe unul dintre sătenii săi să-l ajute , sculptori de oase De aici ar putea apărea și primitivitatea care distinge unele reliefuri S Isakov Decret, op , p * piatra funerară era gata, sculptorul i-a scris lui A M Golitsyn că din cele de ruble care i se datorau în baza contractului, el putea folosi doar suma „nu mai mult de de ruble”, deoarece a plătit de ruble pentru o marmură ( fără să socotească plata pentru transportul din Carrara și descărcarea la Sankt Petersburg) și, în plus, a dat de ruble „însoțitorului” său Zemelgak , „care a făcut sub supravegherea mea mausoleul” Această scrisoare confirmă încă o dată că Shubin a folosit serviciile asistenților în execuția lucrărilor decorative Înainte de a termina trecerea în revistă a lucrărilor decorative ale lui Shubin, trebuie menționată încă o sculptură, datând dintr-o perioadă ulterioară: Aceasta este Pandora pe Marea Cascada din Peterhof, care a apărut în legătură cu renovarea statuilor dărăpănate, realizate sub îndrumarea lui Academia de Arte Figura tinerei Pandore este fermecătoare, dar Shubin a împrumutat-o aproape în întregime de la Falcone, de la Bather (Muzeul Ermitaj de Stat) Desigur, Shubin nu poate fi acuzat pentru acest împrumut, deoarece sculptura decorativă nu era specialitatea lui Inevitabil, având în vedere natura de masă a unei astfel de lucrări, implicarea asistenților a fost foarte costisitoare pentru Shubin, astfel că din numeroase comenzi mari a primit doar sume nesemnificative pentru schițele și îndrumările sale Dar în activitatea sa principală de portretist, Shubin a apelat și la ajutorul maeștrilor de marmură Astfel, din recompensele pentru busturile sale, a trebuit să dea o parte angajaților săi , o parte a mers să plătească marmura Shubin a fost plătit foarte puțin pentru modelarea din lut a autorului original, în decurs de câteva sute de ruble Toate acestea explică situația financiară dificilă în care s-a aflat maestrul la sfârșitul anilor Nu avea alte surse de venit în afară de muncă: Academia la un moment dat nu l-a invitat în personalul lor Sculptura, în principal „istorică”, a fost predată acolo de F G Gordeev (din ) și I P Prokofiev (din ) Sculptura portretului era mult mai puțin apreciată la Academie și nu exista un profesor special care să o predea; portretiştii (atât sculptorii, cât şi pictorii) nici măcar nu aveau dreptul să primească titlul de profesor Dificultățile financiare l-au determinat pe Shubin în să ceară ajutor de la G A Potemkin, care a fost unul dintre puținii nobili care au patronat artiștii ruși Shubin a fost asociat cu Potemkin de mult timp Se pare că lui îi datora numirea ca profesor la Universitatea Ekaterinoslav, deoarece, din ordinul lui Potemkin, sculptorului i se acorda un salariu de de ruble pe an Dar „profesoria” la Universitatea Ekaterinoslav nu a adus S Isakov Decret, op , p , și Sculptorul suedez Ya I Zemelgak ( - ) a realizat și propria sa piatră funerară pentru valetul Ecaterinei a II-a A S Popov ( ) la cimitirul Lavrei Alexandru Nevski (Muzeul de Sculptură Orașului din Leningrad) Această piatră funerară are o scară foarte modestă și este decorată cu figura unui cupidon plângător Desigur, ajutorul lor s-a limitat doar la începutul lucrării: toate cele mai bune procesări ale busturilor puteau fi efectuate doar de Shubin însuși S Isakov Decret, op , p Ibid , p , Shubin nici un venit: nu a primit niciodată salariul promis După moartea lui Potemkin, a trebuit să ceară plata pentru serviciul său, mai întâi lui P A Zubov, iar apoi noului împărat, Paul I Dacă această cerere a avut succes, nu știm Patronajul lui Potemkin (deși nu a fost întotdeauna îndeplinit până la capăt) a servit drept bază pentru Shubin pentru a-i cere nobilului să susțină petiția sa adresată Academiei de a-l accepta ca profesor La mai , Potemkin a scris o scrisoare președintelui I I Betsky, în care, subliniind experiența și „reputația excelentă în patria și în academiile străine” a lui Shubin, „unul dintre primii artiști naturali în vechime care s-au maturizat sub grija ta”, a solicitat înscrierea lui „pentru postul vacant la Academia de Arte” ca profesor adjunct la clasa de sculptură \ Însuși Shubin, într-o petiție depusă Academiei în luna mai a aceluiași an, a arătat cu resentimente că toți camarazii săi au ajuns pe o poziție solidă, deși au intrat în Academie mai târziu decât el, au fost ulterior trimiși ca pensionari și au fost recunoscuți ulterior ca academicieni El, Shubin, „a avut norocul să câștige laudele mulțumite ale publicului și bunăvoința Majestății Sale Imperiale”, care „și acum se demnează să accepte opera mea cu laude excelente, punând-o în scenă în Schitul ei” Și aici Shubin conchide: „nimic nu poate fi mai întristat decât să auzi de la camarazii săi că este un portret” Artistul își listează lucrările: „un cioban gol în academie”, „într-o casă de marmură în creșterea naturală a butoaielor, diana cu andimion, două statui ale unei vestale și butoaie cu diferite sacrificii ale propriei invenții și decorațiuni”, „o statuie colosală a lui E și AT ” Aceste lucrări, potrivit lui Shubin, „par să dovedească cu exces că nu numai portretele” meritelor sale, „cum au dezvăluit răi mei, gândindu-se astfel să se înalțe, în care au reușit în timpul conducerii artelor ignorante” El cere „un sfat onorabil să luăm în considerare experiențele anterioare și adevărul declarat de mine, să nu mă priveze de o vechime justă și demnă, și că nu am servit, atunci din același motiv pentru care foștii directori nu l-au favorizat Mi-aș fi dorit să slujesc incomparabil mai bine, o astfel de slujire este mai mângâietoare decât supărătoare și fiecare dintre noi îi datorează o mare recunoștință că este onorat să slujească și să nu se laude cu asta „ Amărăciunea plângerii lui Shubin este, desigur, destul de de înțeles: Academia a apreciat genul portret realist mult mai puțin decât sculptura clasicistă pe teme istorice Acesta din urmă a fost atras de înaltul concept ideologic și creativitate, care au fost negate în mod arbitrar în portret Natural, TsGIAL, f , op , partea , dosar , , l Ibid , l Ibid Ibid că Shubin, care a creat imagini ale contemporanilor săi, de neuitat prin profunzimea caracterizării lor, a trebuit să perceapă o asemenea subestimare a artei sale ca fiind profund ofensivă Și este păcat să citești referirile lui Shubin la lucrările sale non-portret, care, după cum i se părea, l-ar putea înălța în ochii „tovarășilor”, în timp ce în realitate erau incomparabil mai jos decât minunatele sale busturi Neașteptând nimic bun de la Academie, unde atitudinea față de el era ostilă, Shubin a apelat la „patronajul” atotputernicului Potemkin; în poziţia lui aceasta era singura speranţă de succes Dar este și de înțeles că acest apel l-a revoltat pe sculptorul F F Shchedrin, care se întorsese recent din călătoria unui pensionar și a fost întâmpinat de Ekaterina Kholodkh Dându-și seama că a căzut în disgrație, Șchedrin a scris o petiție către Academie, care în literatura noastră este considerată o manifestare a certurilor academice obișnuite Acest lucru nu este corect: Șchedrin a fost, fără îndoială, revoltat tocmai de apelul lui Shubin la Potemkin El și-a motivat cererea ca Academiei să organizeze o „competiție” între Shubin și el astfel: „Fiecare filantrop știe că premiile și onorurile se dau talentelor nu după vechimea anilor, nu după primatul numelui, mai mic după predilecție pentru personal și străin de artă și științe pentru merit” Aceasta este o aluzie clară la patronajul lui Potemkin al lui Shubin Trebuie să recunoaștem că Academia a decis această chestiune destul de corect: i-a ridicat pe ambii sculptori la rangul de profesori, deși fără salariu nici unuia, nici altuia Adevărat, Șchedrin a primit-o în cele din urmă, însă, mult mai devreme decât Shubin, care încă a trebuit să se adreseze în mod repetat la însăși Catherine, apoi la Pavel și, în cele din urmă, la Alexandru I pentru a obține orice ajutor Situația sa financiară s-a îmbunătățit oarecum doar sub Alexandru I În ciuda faptului că comenzile pentru lucrări decorative din anii l-au distras foarte mult pe Shubin de la sculptura lui preferată de portrete, el a finalizat totuși o serie de busturi în această perioadă Medalionul cu imaginea de profil a Ecaterinei ( , Muzeul de Stat al Rusiei) se compară favorabil cu bustul ei sculptural, executat cândva de Shubin la Roma: este în mod clar făcut din viață În ciuda coroanei de lauri din jurul diademei, a unei coafuri magnifice împletite cu perle și a unei mantale, Catherine apare în fața noastră ca o bătrână, cu gura scufundată, deși zâmbitoare blândă, cu bărbia dublă pendulă; doar fruntea înaltă și abruptă mai păstrează urme ale frumuseții de odinioară În general, acest medalion pare a fi aproape o imagine de gen Ecaterina nu l-a putut ierta pe Shchedrin pentru „capriciile” sale legate de faptul că Academia l-a trimis din greșeală la Florența, unde nu erau profesori, și el a cerut fără gând să fie trimis la Paris, fără să-și dea seama că Roma, situată nu departe de Florența , a fost subiectul de vise pentru toți artiștii contemporani Și când Academia, ținând seama de cererea lui, i-a cerut să meargă la Paris, Shchedrin era în disperare și nu voia să părăsească Roma Catherine nu a putut uita aceste „capricii” nici după mulți ani TsGIAL, f , op , partea , cazul , , l vol Cursivele mele - N K La începutul anilor , Shubin a interpretat busturi de marmură ale lui P B Sheremetev ( ) și ale soției sale V A Sheremeteva ( ), precum și busturi „istorice” ale feldmareșalului din epoca lui Pyotr B P Sheremetev (tatăl lui Petru Borisovici, marmură) și soția sa A P Sheremeteva ( , marmură; toate patru sunt în Muzeul Conacului Kuskovo din secolul al XIX-lea) Ultimele două busturi, realizate din portrete supraviețuitoare, prezintă interes tocmai ca încercări de a restaura imaginile unor personaje istorice În bustul lui B P Sheremetev, Shubin a reușit să creeze un portret care este fără îndoială asemănător A reprodus o combinație ciudată de ochi mici și vioi într-o față îngustă și o parte inferioară foarte plină a acesteia, cu buze moi, zâmbind trufaș și oarecum disprețuitor Cunoaștem această trăsătură a feței feldmareșalului din portretele conservate ale lui în timpul vieții sale Dar, în ciuda perucii uriașe a lui Petru cel Mare, Shubin încă nu a obținut imaginea „istorică” caracteristică acelei epoci: într-o poziție calmă a trunchiului, pliuri de haine, panglici, în întoarcerea corpului, tehnicile obișnuite pentru Shubin atunci când se păstrează reprezentând contemporanii săi: sculptorul era prea legat de epoca sa De asemenea, nici portretul „istoric” al soției feldmareșalului nu a funcționat Bustul ei sculptat este pur și simplu fără succes Vis-a-vis, un bust al fiului ei, II B Șeremetev (p }, excelent Contele este prezentat aici mult mai în vârstă decât era înfățișat în portretul pitoresc al lui I P Argunov; chipul său și-a pierdut elasticitatea care i-a dat lui Șeremetev o anumită eleganță în portretul pitoresc Acum, în portretul pitoresc aspectul se repezi în ochi, în primul rând, aroganța „marelui maestru”, nasul său uriaș acvilin, zâmbetul lui disprețuitor, buza inferioară proeminentă Dar chiar și această imagine Shubin știe să reînvie în mod semnificativ: buzele întredeschise dau impresia unei conversații relaxate, care este subliniată de privirea plină de viață a ochiului mijit (ca în portretul lui I Argunov) Standul înalt și bustul decoltat par să ridice capul contelui, sporind astfel și mai mult expresia de aroganță F Shubin Portretul lui P B Sheremetev Bust Marmură Fragment Muzeul „Conacul Kuskovo secolul XVIII” Bustul portret al sotiei lui Sheremetev, maiestuos dar inexpresiv, este mult mai slab Trebuie să recunoaștem că Shubin a avut în general mai puțin succes în imaginile feminine În special, găsim același raport între busturile sculptate masculine și feminine în portretele generalului I I Mikhelson și soției sale ( , marmură, Muzeul de Stat al Rusiei) Modelele masculine i-au oferit sculptorului mai multe oportunități de a recrea personaje individuale Alte câteva portrete ale anilor nu sunt de mare interes În bustul sculptural al Ecaterinei ( , marmură, Muzeul de Stat al Rusiei), aproape de medalion, aspectul ei este „înnobilat”: zâmbetul împărătesei este mai probabil să fie binevoitor decât simpla veselie, care în medalion a făcut un asemenea impresie de parcă regina tocmai ar fi râs În bust, Shubin a trebuit să îndepărteze orice amintiri de riduri de pe fața acestei femei deja bătrâne În - , Shubin a lucrat la statuia „Catherine II – Legislator”, comandată de Potemkin pentru Palatul Tauride Sculptorul a înțeles întreaga responsabilitate a acestui ordin - statuia trebuia să decoreze acea sărbătoare strălucitoare în cinstea victoriei asupra turcilor, pe care Potemkin a dat-o în și la care ar fi trebuit să fie prezența împărătesei însăși Deoarece Shubin a lucrat în principal la busturi, nu i-a fost ușor să realizeze o statuie portret în lungime completă Prin urmare, este destul de firesc ca maestrul a decis să apeleze la schița monumentului Ecaterinei, realizată în de sculptorul Falcone (monumentul nu a fost realizat) Statuia lui Shubin coincide cu descrierea schiței făcută de însuși Falcone într-o scrisoare către Ekaterina Întrucât compoziția statuii datează din anii , stilul ei este un anacronism binecunoscut pentru începutul anilor și Figura Ecaterinei este dată într-o ipostază ușor curbată, mișcarea se bazează pe contrapuncte Există grație în figură, mai ales în mâinile subțiri: cu o mână Catherine arată o carte deschisă - un indiciu al legislației sale, în cealaltă ține un sceptru Este caracteristic că este coborât în jos și nu ridicat, așa cum era de obicei descris în conformitate cu semnificația sa simbolică Alte regalii regale sunt pe jumătate ascunse în faldurile mantalei Catherine este percepută nu ca o împărăteasă, ci ca o femeie laică Acest lucru este facilitat de un zâmbet amabil care se joacă pe chipul ei și de haine ușoare, care amintesc puțin de o tunică antică Doar mantaua de hermină conferă figurii o oarecare maiestate La picioarele Ecaterinei se află o cornua abundenței, simbol al „generozității” ei Este greu de spus, desigur, că această sculptură îi aparține lui Shubin; cel mai probabil, independența lui s-a manifestat în interpretarea chipului Catherinei, subțire Schița lui Falcone, despre care vorbește într-o scrisoare către Catherine din iunie (vezi „Colecția lor Societatea istorică rusă”, vol XVII Sankt Petersburg, , pp - ), a fost stocată ulterior în „Muzeul Rusiei” de P P Svinin, apoi a trecut la P E Lashkarev; se pierd ulterior urmele lui Falcone, în scrisoarea ei către Catherine, scrie: „Ea se demnează să-și coboare sceptrul pentru a le oferi supușilor ei posibilitatea de a deveni mai fericiți” (decret, soch , pp - ) f Shubin Portretul lui G A Potemkin-Tauride Bust Marmură Stat Muzeul Rusiei și expresiv Toate materialele vestimentației sunt și ele executate cu brio, de exemplu, mantaua de hermină, în care Shubin a reușit să transmită o impresie vie a texturii pufoase a blănii, fără a cădea deloc în naturalism Statuia, măsurând puțin mai mult decât înălțimea naturală a creșterii umane ( x x ), urma să fie amplasată într-o sală colosală transformată într-o grădină de iarnă Desigur, s-ar pierde în această cameră Dar arhitectul l-a așezat cu inteligență într-un foișor format dintr-o colonadă în centrul sălii, cu care s-a dovedit a fi pe măsură În același timp, coloanele au contribuit și la punerea în valoare a sculpturii, accentuarea acesteia Statuia a avut un mare succes Inspirația creativă a maestrului, după o oarecare slăbire în anii , în perioada lucrărilor la sculptura decorativă, în anii , parcă eliberată, s-a umplut din nou de cheie și a atins în ultimul deceniu cote fără precedent În , au fost create trei portrete complet opuse: G A Potemkin-Tavrichesky, V Ya Chichagov și N V Repnin Bustul lui Potemkin-Tavrichesky (marmură, Muzeul Rus de Stat; p h) este extrem de liber în modul său de execuție: în loc de „bucle” și „codițe” de perucă, sunt bucle aruncate neglijent; aruncat lejer pe o halat de casă, strâns lejer pe marginea cămășii din dantelă În toate acestea se poate simți natura largă a lui Potemkin Fața lui plină de obraji pare a fi bună, dar pe buze îi joacă un zâmbet sceptic și oarecum trufaș În ochii îndreptați în depărtare, un gând este vizibil Acesta este probabil primul bust realizat într-o manieră atât de liberă, care ar deveni apoi tipic pentru Shubin Este semnificativ faptul că acest mod nu s-a manifestat în ipsos, care păstrează de obicei mularea originală, care este aproape de o schiță, ci într-un portret de marmură finisat Bustul amiralului V Ya Chichagov, realizat în același an (marmură, Muzeul de Stat al Rusiei; p b), produce o cu totul altă impresie Toate volumele sunt Volumul VI Există aici un caracter uscat, chiar ascuțit: riduri ascuțite pe frunte, contururi ascuțite ale ochilor, înconjurate de multe riduri În sprâncenele groase ridicate și în ochi se vede o minte grozavă și o amărăciune profundă Expresia unui zâmbet vechi este și ea tristă Dar capul este înclinat înainte, iar fața este, parcă, lipită de gât; această mişcare reflectă încăpăţânarea bătrânului încă neînduplecat Aceeași uscăciune în hainele stricte ale amiralului - mantia îi atârnă de umăr simplu, fără pliuri luxuriante Portretul transmite perfect imaginea unui bătrân războinic energic, care a păstrat o minte și o voință limpede, deși a recunoscut amărăciunea multor dezamăgiri în munca sa Al treilea bust al aceluiași sau este un portret al lui N V Repnin (marmură, Muzeul Rus de Stat; p \ repetare în marmură în Galeria de Stat Tretiakov) Aici, spre deosebire de bustul sculptural al lui Chichagov, totul este supus mișcării Capul ridicat și întors într-o parte, sprâncenele se ridică brusc spre tâmple, ochii bombați, gura întredeschisă, umărul stâng ușor întors în sus - toate acestea creează o imagine fierbinte și chiar inspirată Dar aceasta nu este ardoarea care este exprimată în bustul lui Rumyantsev-Zadunaisky: aici este supus unui fel de disciplină internă strictă și mărturisește un temperament foarte puternic Toate cele trei busturi arată clar că Shubin a realizat o caracterizare ascuțită a modelului său nu doar prin accentuarea mișcării mușchilor feței, nu numai prin compoziția generală a portretului sculptural, ci și printr-o modalitate deosebită de execuție, care s-a schimbat de la bust la bust Cu o vigoare reînnoită, aceste portrete demonstrează capacitatea uimitoare a lui Shubin de a crea cele mai diverse imagini ale contemporanilor săi Cu toate acestea, ei sunt încă uniți de caracteristica principală - energia, care îl captivează în special pe Shubin Aceasta a fost într-adevăr o trăsătură caracteristică multor figuri ale secolului al XVIII-lea În , Shubin a finalizat o serie de portrete care erau și mai expresive și mai variate Noua lor proprietate este apariția elementelor critice Ei se fac simțiți, de exemplu, în bustul primarului din Sankt Petersburg E M Chulkov (marmură, Muzeul de Stat al Rusiei; p zm), care se remarcă prin vitalitatea sa deosebită Shubin l-a portretizat pe Chulkov cu gura deschisă și buza inferioară proeminentă; a descris sincer trăsăturile neplăcute ale modelului, cele mai vizibile în aspectul de profil: o frunte înclinată, o față nefiresc de lungă, cu ochi foarte mici, scufundați, cumva răpitori, un nas turtit; o stea atârnând chiar în mijlocul pieptului, parcă întinsă special de sub halat pentru spectacol Toate acestea îl pictează pe Chulkov ca pe o persoană cu minte îngustă și mulțumită de sine Portretul sculptorului german I G Schwartz, specialist în sculptură decorativă în lemn, profesor la Academia de Arte ( , marmură, Muzeul de Stat al Rusiei), ne dezvăluie un alt caracter uman Bustul este făcut mai uscat decât Poate că aceasta este o copie realizată de un alt sculptor (vezi: G Presnov Despre datarea bustului lui N V Repnin de F I Şubin - Comunicări ale Muzeului Rus de Stat, IV M , ) (R Shubin Portretul lui V Ya Chichagov Bust Marmură Muzeul de Stat al Rusiei F Shubin Portretul lui N V Repnin Bust Marmură - Stat Muzeul Rusiei alte lucrări ale lui Shubin Totul este strict și calm în această imagine Un cap mare cu o frunte foarte înaltă a unui bătrân care începe să chel se sprijină pe umerii tăiați îngust: o astfel de tăietură subliniază nu numai dimensiunea, ci și semnificația capului Cămașa descheiată, dând la vedere gâtul, nu dă impresia de haine antice, ci doar mărturisește indiferența lui Schwartz față de ținuta sa Trăsăturile sunt ascuțite: buzele strâns comprimate, înguste indică severitate, la fel ca și liniile lungi și senile care merg de la nas la buze Ochii inteligenți ușor îngustați de sub sprâncene groase și asimetrice privesc ascuțit în depărtare Acesta este un om simplu și voinic, poate puțin pedant Fără îndoială, își cunoaște propria valoare, deși este foarte departe de aroganță sau aroganță Există ceva democratic în el, pentru care, poate, a meritat simpatia lui Shubin, un coleg de muncă Opusul acestei imagini este un medalion cu portretul în basorelief al Mitropolitului Gabriel ( , marmură, Muzeul de Stat al Rusiei; p ), care stătea în fruntea Lavrei Alexandru Nevski, unde Shubin a trebuit să lucreze din greu la decorarea catedralei Este posibil ca această lucrare să-l fi adus împreună, chiar să se împrietenească pe sculptor cu mitropolitul Altfel, este greu de înțeles căldura minunată cu care este realizat portretul Gabriel este prezentat într-o tură de trei sferturi, pe care Shubin l-a folosit deja în imaginile prinților ruși antici, renunțând la strictul profil antic Aparent, aici a fost ghidat de aceeași dorință de a arăta o persoană într-un aspect mai simplu, cu adevărat „uman” Ochiul stâng este dat aproape în față și astfel se contopește cu planul, în timp ce ochiul drept este pus în profil, subliniind volumul basoreliefului Cu ajutorul celei mai fine modelări, toate umflăturile și depresiunile feței sunt transmise, venele de pe braț se conturează ușor Buza inferioară nu are o margine liniară (ca în portretele lui Rokotov) Fața nu este încă bătrână, obrajii plini, fără riduri Numai la pleoapele grele, umflate, se simte umflarea F Shubin Portretul lui E M Chulkov Bust Marmură Stat Muzeul Rusiei F Shu bin Portretul Mitropolitului Gabriel Basorelief Marmură Stat Muzeul Rusiei Tehnica basoreliefului este foarte diversă Shubin a folosit pe scară largă aici un gimlet pentru adâncirea între firele mari ale bărbii, creând o senzație de adâncime a acesteia Decoratiile de perle de pe mitra, crucea si steaua de pe piept sunt realizate cu un relief puternic, in timp ce modelele de pe stola sunt foarte joase; fundalul lor este mat din cauza celei mai mici felii cu cicatrici În cele din urmă, pentru designul catedralei din fundal și planul pe care mitropolitul îl ține în mână, se folosesc umflături și inserții abia vizibile Toată această varietate de tehnică, desigur, contribuie la splendoarea basoreliefului înfățișând capul Lavrei Dar cel mai interesant lucru din basorelief este chipul mitropolitului, captivant prin naturalețea lui În același an, , Shubin a avut în sfârșit ocazia să finalizeze bustul marelui său prieten și consătean M V Lomonosov În ciuda faptului că bustul a fost făcut după de ani după moartea unui mare om, trebuie să admitem că acesta este unul dintre cele mai fermecătoare și mai complexe portrete ale sculptorului în caracteristicile sale Bustul a fost păstrat în ipsos (Muzeul de Stat al Rusiei; p ), în bronz ( , Muzeul Palatului din Pușkin) și în marmură ( , Academia de Științe a URSS, Moscova) Este semnificativ faptul că Shubin l-a portretizat pe Lomonosov fără perucă, în haine foarte modeste - o cămașă cu nasturi lejer, decorată cu un mic volan și într-o haină simplă de ploaie Este destul de de înțeles că Shubin a vrut să-l prezinte pe Lomo Exact asta a făcut Nosov, înlăturând de la el toată beteala care l-a transformat într-un poet de curte, într-un scriitor de ode care trebuia să cânte pe Elisabeta pentru a-l glorifica pe eroul său iubit - Petru, și nici măcar pe el, ci patria sa, în glorie viitoare în care credea profund Fără perucă, capul lui Lomonosov este izbitor în forma sa aproape perfect rotundă, mai ales rotund din cauza capului mare chel Iar chipul iese în evidență prin formele sale rotunde aproape copilărești Este sculptat mai puțin fin decât în cele mai bune portrete ale lui Shubin (acest lucru era inevitabil într-un bust postum), dar este bogat în Aspecte variate În stânga (a privitorului), se remarcă în el un rânjet, întinzând buzele late ale poetului Cu toate acestea, colțul drept al buzelor este coborât, ceea ce face zâmbetul sincer trist În ochi, pe jumătate închiși de secole, se vede tristețea; sprâncenele, deși calme, sunt totuși ridicate sus, datorită cărora se conturează umbre pe frunte Privitorul simte profund amărăciunea care nu a putut să nu se depună în sufletul marelui om de știință și port, care visa să-și ridice patria la o înălțime fără precedent și credea nevinovat în posibilitatea în gura lui, dar până la sfârșitul vieții a început să înțeleagă irealizabilitatea unor astfel de vise în condițiile contemporane În dreapta (dinspre privitor) aspectul lui Lomonosov este mai simplu și mai calm De aici nu se vede expresia contradictorie a buzelor, acestea sunt strâns comprimate Capul portului este ușor aruncat înapoi Ochii privesc în depărtare cu atenție și seriozitate, în ciuda zâmbetului, sesizabil din această parte, dar parcă nu este complet deschis Shubin F Shubin Portretul lui M V Lomonosov Bust Gips Stat Muzeul Rusiei a putut să vadă și să surprindă toate straturile acelui real puritate aproape copilărească care l-a distins pe Lomonosov, un om cu adevărat mare, mulțumit de imensitatea universului care i s-a deschis în cercetările sale științifice și, în același timp, îngrozitor supărat de urâțenia vieții de curte, care întuneca la fiecare pas bucuria de marile sale descoperiri Așa a intrat Lomonosov la prezentarea noastră Un alt bust al unui bărbat care, fără îndoială, l-a atras a fost creat de Shubin, posibil în anii Era un bust al secretarului de stat al Ecaterinei, contele P V Cel mai Bustul este datat diferit În statul Galeria Tretiakov îl trimite la anii , ceea ce este plauzibil pe baza vârstei celui înfățișat, care s-a născut în Dar extrem de liber mane- ceea ce este demn de remarcat în bust este libertatea sa excepțională, nu numai în arta performanței, ci și în aspectul interior al celui înfățișat Întoarce capul în lateral și în același timp ușor în sus, ochii larg deschiși, de asemenea, ridicați în sus și întoarse pe spate, întredeschiși, ca și cum ar fi respirația intermitentă, părul aruncat pe spate neglijent, bataca lejer legată și colțul cămășii suflat, „În cele din urmă, precum umbrele care alunecă pe față, reflectând mișcarea gândurilor și sentimentelor - totul indică faptul că un fel de inspirație creativă posedă o persoană Este posibil ca o astfel de interpretare a portretului să fi fost determinată de Shubin de mișcarea deja începută a preromantismului Într-un fel sau altul, dar bustul lui Zavadovsky reprezintă unul dintre vârfurile operei lui Shubin, dar profunzimea și fascinația imaginii, conform sensibilității pe care maestrul a descoperit, mai degrabă ghicind decât văzând, o nouă tendință în arta rusă \ Bustul unui bătrân slăbit, bolnav, păstrat și el doar în ipsos (Galeria de stat Tretiakov; p zbі) și datând din anii , este considerat în prezent un portret al președintelui Academiei de Arte, I I Betsky Probabil a fost executat cu puțin timp înainte de moartea sa (în ) Shubin a făcut o treabă bună exprimând în acest bust viața stinsă a unui om foarte bătrân: a lui capul nu este ridicat, ca în majoritatea portretelor lui Shubin, ci, dimpotrivă, oarecum coborât Capul lui Betsky este aproape un craniu, acoperit cu piele, chiar și ridurile sunt abia vizibile Buzele sunt un decalaj îngust Ochii mari și triști ascund încă un gând, pupilele fixează un punct Fruntea uriașă se contopește cu craniul gol Trebuie să-i aducem un omagiu lui Shubin, care aici a evitat o redare naturalistă a procesului de necroză a organismului care începuse deja; a reușit să aducă o nuanță de noblețe în fața unui bătrân adânc Este posibil ca cele mai multe trăsături fizice ale modelului să fi ajutat parțial în acest sens - un nas acvilin subțire, o bărbie ascuțită și ochi mari Dar, desigur, principalul lucru care face imaginea atât de semnificativă este capacitatea de a gândi care nu a părăsit încă o persoană Două busturi ale lui A A Bezborodko au un cu totul alt caracter (unul este ipsos, în Muzeul Academiei de Arte a URSS; lipire; celălalt este oarecum modificat, în marmură, pe la , la Muzeul de Stat al Rusiei; p zg ) Aceste busturi sunt interesante pentru că arată cum sculptorul a lucrat la lucrarea sa în diferite materiale, cum s-a schimbat imaginea în sine odată cu ea Pe bustul din ipsos, care este cel mai probabil o schiță a portretului final, Bezborodko este înfățișat în toată esența sa morală și fizică Bustul este croit foarte sus (de altfel, croiala este mult mai ingusta decat umerii) iar sculptura era necaracteristica lui Shubin inainte de anii Poate că Zavadovsky și-a păstrat unele trăsături ale tinereții sale chiar și la vârsta de de ani În orice caz, determinarea exactă a momentului apariției acestui bust necesită cercetări suplimentare În aceeași perioadă, a fost creat un bust al lui P A Zubov, favoritul Ecaterinei (bronz, , Galeria de Stat Tretiakov), care este o excepție în opera lui Shubin în ceea ce privește estetizarea spectaculoasă a imaginii unui tânăr frumos Nu fără motiv, până de curând, a fost considerată opera sculptorului francez J O Rachette, care a lucrat în Rusia F, I, Shu bin, Portretul lui P V Zavidovsky, Bust, Gips, anii (?), Stat Galeria de Stat Tretiakov F Shubin Portretul lui I I Betsky Bust Gips anii Stat Galeria de Stat Tretiakov v Volumul VI F Shubin, Portretul lui A A Bezborodko, Bust de marmură Pe la Stat Muzeul Rusiei capul cu fața cărnoasă, bărbia dublă, cu coama de păr, aproape fără bucle, domină cel mai hotărâtor Datorită plinătății lui Bezborodko, capul pare să stea direct pe umeri Deși ochii păstrează claritatea gândirii, elementul carnal domină complet în chipul zâmbitor: zâmbetul buzelor răsturnate epuizează conținutul imaginii, care este pur senzual Dar în această senzualitate există un fel de anvergură, un fel de neconstrângere, care vorbește despre marile posibilități ale acestei persoane, aduse de un timp teribil, despotic - posibilități care s-ar fi putut manifesta diferit în alte împrejurări Această transformare are loc în bustul de marmură Păstrând în mare parte aceleași trăsături faciale, Shubin ridică capul lui Bezborodko și îl înclină pe spate, ceea ce creează un gât; ochii sunt și ei îndreptați în sus Mișcarea acoperă toate trăsăturile feței Zâmbetul devine semnificativ Croiala inferioară a bustului vă permite să aruncați un halat pufos peste umeri Ceva impulsiv, inspirat a apărut în imagine, făcând să creadă că această persoană este capabilă de mari afaceri de stat S-ar putea crede că diferența dintre o schiță și un bust de marmură s-a dovedit a fi rezultatul acelei idealizări a portretului, pe care teoria estetică a lui Arkhip Ivanov o mai cere Dar, cunoscând nevoia pasională de adevăr, caracteristică lui Shubin, ar trebui să presupunem că în noul bust el nu a dezvăluit decât acele înclinații care erau cu adevărat caracteristice naturii largi a lui Bezborodko, cu toate calitățile sale de lord feudal și voluptuar Una dintre ultimele lucrări ale lui Shubin a fost un bust al împăratului Pavel ( [?], marmură, Muzeul de Stat al Rusiei; p zbe \ bronz, , ibid; , bronz, Galeria de Stat Tretiakov) Bustul din marmură este o adevărată capodoperă a maestrului În niciuna dintre lucrările sale nu s-au folosit atât de bogat diferite aspecte ale F I Shu bi i Portretul lui A A Bezborodko Bust Gips Pe la Muzeul Academiei de Arte din URSS F Shu bin Portretul lui Paul Bust Fragment Marmură (?) an Stat Muzeul Rusiei * pentru a da caracterizarea cât mai completă și contradictorie a unei persoane Și, în general, în niciun alt portret nu a găsit Shubin o înțelegere atât de profundă a contradicțiilor din imaginea modelului său ca aici Prima contradicție constă în raportul dintre figura firavă a împăratului, umerii lui îngusti, chipul său dureros de urât, pe de o parte, cu magnifice regalii imperiale, o mantie de hermină, două stele, un lanț de vulturi bicefali, un ordinul diamantelor, pe de altă parte Mantaua, care acoperă umerii îngusti, pare a fi un fel de carcasă care îi îngreunează pentru Pavel să se miște liber Dar, desigur, cea mai mare bogăție se dezvăluie în diferitele aspecte ale feței, a cărei sculptură este uimitoare în subtilitatea modelării Natura a făcut o glumă crudă cu Pavel, asemănându-i profilul cu cel al unui sifilitic Cu toate acestea, sculptorul a decis să-l captureze pe Paul fără nici cea mai mică înfrumusețare O buză inferioară puternic proeminentă, o frunte înclinată, ca a unui degenerat, și ochii care ies din orbite completează urâțenia împăratului Cea mai frapantă este expresia acestui chip, care se modifică în funcție de iluminare și de poziția privitorului în raport cu portretul În dreapta (dinspre privitor) în fața lui Paul, se simte un fel de visare sentimentală, caracteristică comandantului Ordinului de Malta, dar în stânga chipul exprimă cea mai mare cruzime; se pare că nici un muşchi nu tremură într-o faţă plată Acesta este primul și singurul caz de caracterizare atât de puternic negativă în portretul lui Shubin Faptul că împăratului i-a plăcut bustul și lui Shubin nu a fost supus nicio pedeapsă pentru aceasta se explică poate prin faptul că sculptorul a dezvăluit imaginea lui Pavel în toată complexitatea ei, combinând trăsăturile teribile și urâte ale personajului său cu acea maiestate incontestabilă pe care împăratul îl preţuia atât de mult Totuși, Shubin încă nu a îndrăznit să reproducă această caracterizare teribilă a lui Paul în repetările din bronz ale bustului, pe care le-a reluat destul de semnificativ prin neutralizarea celor mai acute aspecte, păstrând în același timp complexitatea și inconsecvența imaginii Busturile de la sfârșitul anilor erau cântecul de lebădă al sculptorului Domnia noului împărat, Paul I, nu i-a adus lui Shubin nicio ușurare în situația sa financiară Petiția depusă în despre același lucru - despre atribuirea unui salariu pentru munca pe care a prestat-o la Academie - din nou, ca de multe ori până acum, a rămas fără succes Între timp, cea mai groaznică nenorocire pentru artist se apropia - orbirea În plus, în , casa de lemn a lui Shubin și atelierul lui au ars cu toată munca începută Alexandru I l-a tratat puțin mai atent pe Shubin: în i-a „acordat” un inel cu diamante, după care Academia a fost nevoită în cele din urmă să-i găsească un apartament academic, iar în un loc plătit Dar sănătatea lui Shubin era deja subminată fără speranță: doi ani mai târziu, la mai , a murit Desigur, motivul dezastrelor sculptorului nu a fost doar faptul că era un „portret” Motivul era mai profund, pentru inerenta maestrului Dorința de realism în tot adevărul său gol l-a îndepărtat decisiv de metodele predominante de idealizare a artei și, astfel, a intrat în conflict cu tradițiile clasicismului Bustul de marmură al lui F N Golitsyn [?], ( , Galeria de stat Tretiakov) reprezintă încercarea târzie a lui Shubin de a aborda clasicismul Acest lucru este dovedit atât de volumul ascuțit al formelor, care amintește de portretele romane, cât și de toga antică, care învăluie pieptul gol al unui bătrân Însă stilizarea a rămas străină de talentul profund realist al sculptorului: lucrările sale de mai târziu s-au îndepărtat din ce în ce mai mult de direcția clasicismului Posedând un ochi neobișnuit de ascuțit, Shubin a căutat invariabil să dezvăluie caracterul unei persoane în toată plenitudinea lui și, uneori, chiar inconsecvențele Pe această cale, nu s-a oprit nici înainte de a arăta trăsături respingătoare; cu toate acestea, nu și-a transformat niciodată portretele în caricaturi sau pamflete incriminatoare Shubin a fost ajutat în acest sens de studiul său cuprinzător al modelului, care l-a condus la o înțelegere instinctivă a dialecticii sufletului uman Cu toate acestea, nu se poate nega că Shubin avea imaginile preferate, trăsăturile de caracter preferate - s-a spus deja cum a fost atras în oameni de energia, curajul, inspirația tipice acelei epoci în care Rusia se dezvolta într-un ritm accelerat, ajungând din urmă cu ţările care l-au depăşit În opera variată a lui Shubin, există portrete care înfățișează persoane care s-au apropiat cu adevărat de înaltele idealuri civile ale clasicismului în viața lor, dar Shubin și-a interpretat și imaginile într-un mod pur realist, fără a se strădui să le ridice la nivelul canonului antic Poate că în astfel de busturi Shubin s-a apropiat cel mai mult de clasicii cu adevărat străvechi În orice caz, lucrarea portretistică a lui Shubin a rămas de neîntrecut în sculptura rusă Shubin, ca toți artiștii care au absolvit Academia de Arte, a desenat bine și, de asemenea, a pictat în ulei S-a păstrat autoportretul său ( ?, Gss Muzeul Rusiei), care transmite perfect imaginea sculptorului Portretul impresionează prin aspectul său inteligent, expresia facială deschisă, o mare puritate interioară și claritate, în ciuda ușoarei amărăciuni care pândește în buze Așa a fost, probabil, Shubin în viață A, Savinov La portretele lui F I Shubin — „Comunicaţii ale statului Muzeul Rus, IV M , E m FALCONE D E Arkin Unul dintre evenimentele marcante din viața artistică rusă a anilor - a fost crearea unui monument lui Petru I de către Falconet, în artă, conștiința națională de sine a țării În același timp, opera sa, așa cum spune, a început o perioadă strălucitoare în dezvoltarea sculpturii monumentale rusești în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Etienne Maurice Falcone s-a născut la decembrie la Paris, fiul unui tâmplar De la ani, a început să studieze sculptura în atelierul sculptorului J B Lemoine În , Falcone a fost admis la Academie ca membru Cele mai faimoase dintre lucrările sculpturale ale lui Falcone, pe care le-a finalizat înainte de a pleca la Sankt Petersburg, au fost „Milo din Croton”, sculptat în marmură în , și grupul cu două figuri „Pygmalion”, finalizat de sculptor în Diderot a dedicat linii entuziaste acestui grup de marmură în Salonul său din Acest lucru s-a remarcat cu adevărat pe fundalul destul de plictisitor al sculpturii franceze din anii cu vitalitatea imaginii și moliciunea execuției plastice Celelalte marmură ale lui Falcone, Cupidonul amenințător și Nimfa de scăldat, finalizate în , sunt apropiate de tipul obișnuit de sculptură de cameră sentimental-idilic, atât de răspândit într-o perioadă în care moda pastorală nu fusese încă măturată de o nouă mișcare care prefigura apropierea revoluţiei burgheze Oarecum depărtate sunt lucrările lui Falcone din biserica pariziană Sf Roch, realizat în - („Capela Răstignirii” și „Capela Sfintei Fecioare”) Compoziția ambelor capele și efectele plastice folosite în ele sunt marcate de o apropiere clară de sculptura altarelor baroc din bisericile romane din secolul al XVII-lea Nu întâmplător această lucrare a lui Falcone este cea mai mare dintre lucrările sale perioada pariziană - a fost aspru criticată de Diderot, care este de obicei atât de binevoitor față de munca prietenului său Un singur detaliu merită atenție: introducerea în grupul Răstignire ca piedestal al unui morman de pietre netăiate În același timp, nu trebuie să vedem în acest lucru, așa cum fac alți cercetători, o legătură între lucrările lui Falcone precum „Scăldai” sau „Cupidon” și monumentul de mai târziu al lui Petru Capela Răstignirii, nici în ansamblul său ideologic și artistic, nici în ceea ce privește tehnicile individuale, nu oferă niciun temei pentru o asemenea concluzie Falcone însuși, referindu-se la grupurile sculpturale ale bisericii Sf Roch, într-o scrisoare către Ecaterina a II-a, a scris că această „operă este fleacuri în comparație cu statuia lui Petru cel Mare” Astfel, înainte de plecarea sa la Sankt Petersburg, Etienne Maurice Falcone, care nu mai era un tânăr și celebru sculptor francez, nu a creat nimic care să poată prevesti în el autorul celei mai semnificative lucrări de sculptură monumentală a secolului al XVIII-lea În același timp, s-a remarcat printre artiștii contemporani prin amploarea cunoștințelor și reflecției, apropierea de ideile filozofiei și esteticii iluminismului, de ideile avansate ale epocii sale Faima sa nu s-a limitat la granițele patriei sale și s-a bazat nu numai pe excelentele lucrări sculpturale pe care le-a executat, ci și pe activitățile sale literare și teoretice În , Falcone și-a prezentat Meditațiile asupra sculpturii la Academia de Arte din Paris, care a fost publicată un an mai târziu ca o carte separată la Amsterdam În acest tratat, judecățile critice despre sculptura antică prezintă un interes deosebit - dovadă a poziției independente a autorului în raport cu doctrina clasicismului Falcone s-a certat cu Winckelmann, opunându-se la canonizarea mostrelor antice Aceste gânduri apar și în corespondența lui Falcone : „ antici nu ne-au fost superiori în așa măsură, au făcut totul nu atât de perfect, ca să nu trebuia să facem ceva” În atitudinea sa critică față de dogma clasică, față de idealul clasic, dedus prin speculații, Falconet era apropiat de Diderot, care susținea o înțelegere a artei antice fără dogmatism La care Traducerea în limba rusă a „Reflexions sur la sculpture” este plasată (cu unele abrevieri) în publicația: „Maeștrii artei despre artă” Ed dopoli , vol M -L , , p - În , cartea lui Falcone Observations on the Statue of Marcus Aurelius vations sur la stasue de Marc-Aurelie et sur d'autres objets relatifs au beaux-arts a fost publicată la Amsterdam de Etienne Falconet Amsterdam, ) Traducerea în limba rusă a scrisorii lui Falcone către Ecaterina a II-a a fost publicată în Colecția de imp Societatea de Istorie Rusă, vol XVII, Sankt Petersburg, Scrierile lui Falconet, în special unele dintre scrisorile sale despre artă, adresate lui Diderot, filosofului Mendelssohn, artistului Mengs și altora, au fost publicate într-o colecție de lucrări în șase volume la Lausanne în ("Oeuvres d'Etienne Falconet, statuaire; contentant plusieurs ecrits relatifs aux beaux-arts ", v - Lausanne, ) Lucrările adunate ale lui Falconet au mai fost publicate de două ori Ultima, a treia ediție a fost publicată la Paris, în Cea mai detaliată monografie despre viața și opera lui Falcone este studiul lui E Hildebrandt: E Hildebrandt Leben, Werke und Schriften des Bildhauers E -M Pui de şoim - Strassburg, În , cartea lui L Reo „E M Falcone ”(L Ryo și u Etienne-Maurice Falconet, t - Paris, ) „Maeștrii artei despre artă”, vol M -L , , p - În același timp, în scrierile lui Falcone s-a exprimat destul de clar atitudinea sa negativă față de expresivitatea exagerată a artei baroc Ostilitatea față de orice dogmatism a fost, poate, trăsătura cea mai caracteristică și permanentă a gândirii sculptorului Fiu al unui simplu meșteșugar-dulgher, era liber de prejudecățile de clasă ale vremii sale A crescut în anii și deceniile de maturizare rapidă și încrezătoare a unei noi gândiri sociale, într-un moment în care Voltaire și Enciclopedia atrăgeau tot ce era avansat și îndrăzneț în generația prerevoluționară a burgheziei franceze Manierismele și reprezentativitatea ceremonială a unui portret aristocratic în pictură și sculptură i-au rămas pentru totdeauna străine A avut norocul să se afle în apropierea prietenoasă de Diderot, cea mai ascuțită și mai perspicace minte a epocii Diderot a apreciat în Falcon nu numai priceperea remarcabilă a artistului, ci și gândirea independentă a filosofului Înclinația spre „cititură și gândire”, pentru reflecția filozofică asupra operei sale creatoare este o trăsătură caracteristică artistului Falcone, a cărui personalitate este inseparabilă de cea a lui Falcone teoreticianul Numai un maestru capabil de o analiză critică a propriilor idei, doar un artist care avea o perspectivă istorică și filozofică largă, putea înțelege și aprecia în mod conștient complexitatea și profunzimea sarcinii despre care Falcone a auzit pentru prima dată la Paris, când în , pe la recomandarea lui Diderot, ambasadorul rus prințul D A Golitsyn i-a sugerat să se ocupe de construcția unui monument al lui Petru cel Mare Sculptorul avea la acea vreme aproape de ani Niciodată nu se confruntase cu o sarcină atât de responsabilă și dificilă Tot ceea ce a creat până atunci era incomensurabil cu amploarea și complexitatea noii afaceri care i-au fost oferite și care era destinată să devină principala afacere a întregii sale vieți creative O percepție vie a noului, o aversiune față de dogmatism i-au permis lui Falcone să se simtă eliberat atât de convențiile artei aristocratice, cât și de canoanele clasicismului Tocmai aceste trăsături de viziune asupra lumii și creativitate, inseparabile de spiritul inovației, au oferit artistului în vârstă de cincizeci de ani ocazia de a percepe cu atâta prospețime și interes autentic sarcina venită din Rusia îndepărtată și străină, de a intra în viața rusă și face imaginile trecutului rusesc imagini vii ale propriei sale arte În această transformare creativă uimitoare, experimentată de maestrul francez, influența țării în care a fost chemat să desfășoare cea mai mare lucrare din viața sa a fost exprimată cu o forță interioară extraordinară În biografia creativă a lui Falcone, ne aflăm în fața unui fenomen care s-a repetat în biografiile multor artiști străini care au lucrat în Rusia, precum Giacomo Quarenghi sau Charles Cameron: cei mai talentați oameni, au venit în Rusia deja maturi, maeștri experimentați , dar numai aici pentru prima dată s-au dobândit pe deplin, doar aici au creat lucrări care le-au slăvit numele Falcone a plecat în Rusia în și a locuit la Sankt Petersburg timp de doisprezece ani, plin de muncă grea la monumentul lui Petru cel Mare E M Falcone Monumentul lui Petru Bronz Granit - Leningrad Această muncă a fost complicată de multe dificultăți Dar oricât de mult au încercat unii demnitari ai curții Ecaterinei și oficiali ai birourilor de construcții să împiedice punerea în aplicare a unui plan strălucit, acest plan a fost realizat cu o amploare și curaj, care atunci au fost posibile numai în Rusia Falcone a găsit angajați și asistenți talentați în Sankt Petersburg Tânărul Fyodor Gordeev, mai târziu un sculptor proeminent, a fost un participant activ la lucrare, iar după plecarea lui Falcone în patria sa, a finalizat decorarea și instalarea monumentului, deschis în , când Falcone era plecat de mult din Sankt Petersburg După ce a terminat de turnat statuia ecvestră, dar fără să aștepte deschiderea monumentului, Falcone a părăsit Petersburg în septembrie În drum spre Paris, a petrecut ceva timp în Olanda Întors în patria sa, și-a reluat munca la fabrica din Sevres În a fost lovit de paralizie, iar în ultimii nouă ani din viață nu a lucrat Falcone a murit la ianuarie și a fost înmormântat în biserica Sf Roch Creat de Falcone cu cooperarea vie și activă a maeștrilor ruși, monumentul lui Petru cel Mare (r sună ca o lucrare minunată a unui sculptor francez - a devenit un act național al culturii ruse, care a primit recunoaștere națională după finalizarea sa D Arkin Călăreț de bronz L - M , Volumul VI Când, chiar la începutul domniei Ecaterinei, s-a decis din nou ridicarea unui monument lui Petru cel Mare în capitală, a fost un tip de monument care avea o tradiție îndelungată în practica absolutismului european Un exemplu clasic, standardul unui astfel de monument, a fost statuia ecvestră a împăratului roman Marcus Aurelius, turnată în secolul al II-lea d Hr Această formă de glorificare și afirmare monumentală a absolutismului a fost intens cultivată în monumentele ridicate în orașele Italiei și Franței Unul dintre cele mai caracteristice și strălucite monumente ecvestre ale secolului al XVIII-lea, reprezentând figura unui monarh absolut în chipul și ținuta unui Cezar roman, a fost Petru cel Mare de Carlo Rastrelli, sculptat în timpul vieții împăratului și turnat în bronz Cu ani înainte de începerea domniei Ecaterinei Ca cea mai simplă soluție la problema monumentului lui Petru I, instalarea acestei statui particulare s-a sugerat în mod natural Chiar și sub Elizabeth Petrovna, pregătirile erau în desfășurare pentru construirea unui monument pentru marele ei tată în capitală și nimeni altul decât Rastrelli Jr a elaborat un plan de proiectare pentru Piața Palatului cu un monument ecvestru lui Petru de către Rastrelli Sr în centrul orașului ansamblul Acest proiect nu a fost realizat Reluarea, deja sub Ecaterina a II-a, a vechii intenții - de a ridica un monument lui Petru în capitală - a presupus înlocuirea atât a statuii în sine, cât și a locului ales pentru instalarea acesteia Sensul acestei duble înlocuiri este legat organic de marile schimbări care au avut loc de-a lungul mai multor decenii în viața societății ruse, în ideile și ideile nobilimii conducătoare Construirea unui monument pentru fondatorul imperiului, conceput de Catherine, a fost acum privită ca un act de mare semnificație politică Acest act a avut scopul, în primul rând, de a contribui la consolidarea puterii și în același timp de a prezenta această putere ca o forță luminată și binefăcătoare Glorificând marele ei predecesor, Catherine a perpetuat și a glorificat nobilul imperiu și pe ea însăși De aceea monumentul a trebuit scos din ansamblul palatului propriu-zis (unde l-a amplasat Rastrelli) - spre spatiile deschise ale orasului, spre forul public al capitalei Piața Senatului a fost un astfel de forum Dimensiunea vastă a acestei piețe, pe care se afla clădirea Senatului Guvernului, poziția sa de coastă și apropierea imediată de Piața Palatului i-au asigurat rolul și importanța ca principal centru public al capitalei Alegerea unui nou loc a fost însoțită de decizia de a crea o nouă statuie Și aceasta a presupus elaborarea unor propuneri de programe pentru un nou monument Falcone a început prin a respinge toate schemele oferite lui de tradiție, clienți de profil, prieteni și consilieri Impregnat de ideile iluminismului, el a abandonat imaginea obișnuită a unui monarh victorios, așezat pe un cal sub chipul unui Cezar roman, argumentând că în monumentul său „Nu vorbim despre cuceritorul lui Carol al XII-lea, ci despre Rusia, despre reformatorul ei ” De asemenea, a respins orice încercare de a introduce imagini alegorice ale virtuților, viciilor, evenimentelor, triumfurilor în monument „Monumentul meu va fi simplu”, a scris el într-o celebră scrisoare către Diderot, câștigător, deși el a fost, desigur, amândoi Personalitatea creatorului, legiuitorului, binefăcătorului țării sale este mult mai înaltă și asta trebuie să arate oamenii Regele meu nu ține nicio baghetă; îşi întinde mâna dreaptă binefăcătoare asupra ţării pe care o călătoreşte Se ridică în vârful stâncii care îi servește drept piedestal - aceasta este emblema dificultăților pe care le-a depășit Și așa, această mână paternă, acest salt pe o stâncă abruptă - acesta este complotul pe care mi-a dat-o Petru cel Mare Natura și oamenii i s-au opus cu cele mai înspăimântătoare dificultăți Prin perseverența geniului său i-a depășit, a făcut repede binele pe care nu și-l dorea nimeni Știți că nu-l voi îmbrăca în stil roman, așa cum nu l-aș îmbrăca pe Iulius Caesar sau Scipio în rusă „ În aceste rânduri, baza ideologică a concepției artistice și principalele trăsături ale întrupării sale sculpturale sunt condensate exhaustiv În cuvintele lui Falcone, referitoare la caracterizarea lui Peter, se poate simți entuziasmul autentic al artistului Pe baza caracterizării lui Petru cel Mare, făcută de Voltaire într-o scrisoare către Contele I I Shuvalov, Falcone oferă o scurtă formulă pentru esența eroului său: „Creator, Transformer, Legislator” Explicând această formulă, Falcone subliniază legătura inseparabilă dintre activitățile eroului-monarh și destinele istorice ale poporului și ale țării Monumentul lui Petru, împreună cu perpetuarea marelui om, ar trebui să glorifice Rusia, progresul ei, ascensiunea sa istorică mondială în secolul al XVIII-lea, la care artistul însuși a fost martor direct Această sarcină și-a propus Falcone când a susținut că ideea monumentului său „este poezia istoriei, ea, această idee, este în întregime simbolică” Într-o scrisoare către Ecaterina a II-a (datată iunie ), Falcone și-a subliniat punctul de vedere despre alegorie în art El se pronunță împotriva imaginilor alegorice, împotriva acestor figuri feminine condiționate, personificând (dar neexprimând în niciun fel!) anumite idei și concepte generale: „Ar fi necesar să se reducă, și dacă se poate, să se distrugă complet aceste figuri umane, încurcând lucrurile, rece, ambiguu Este o abundență jalnică, care dezvăluie întotdeauna rutina și rareori geniu „Extrait d une lettre a Mg Diderot" - "Oeuvres d'Etienne Falconet, statuaire ", v , p Masters of Art on Art, vol , p „Oeuvres d'Etienne Falconet, statuaire ”, v , p , Op cit , p Masters of Art on Art, vol , p O ',* Dar, vorbind de mai multe ori în acest sens, Falcone nu desființează deloc alegoria ca mijloc de exprimare artistică, ci îi conferă un alt caracter În scrisoarea menționată către Diderot există o indicație a semnificației alegorice a unui călăreț care se grăbește spre vârful stâncii Într-o altă scrisoare către Catherine (datată iulie ), se oferă o explicație exhaustivă a unui alt detaliu - un șarpe sub copita calului Șarpele de bronz conectat la coada calului joacă un rol constructiv - „susține totul” și în același timp servește ca o alegorie, „înălță gândul” Această tehnică inovatoare, datorită căreia calul pare să stea doar pe două puncte - picioarele din spate, în timp ce al treilea punct de întărire a statuii nu este perceput vizual (după Falcone, „șarpele ascunde necesitatea care l-a făcut să recurgă la ”, este o invenție pe care sculptorul a considerat-o deosebit de reușită Detaliul alegoric s-a dovedit a fi inclus nu numai în compoziție, ci și în calculul constructiv al statuii de bronz Ambele părți ale monumentului - o stâncă de granit și un șarpe de bronz - își îndeplinesc scopul alegoric, așa cum ar fi, împreună cu scopul lor primar, material: de a servi drept piedestal pentru o figură ecvestră și de a o menține în echilibru Statuia combină puterea unei imagini realiste cu profunzimea unui simbol istoric, exprimată nu în nicio particularitate artistică, ci în întregul concept monumental, în toată implementarea sa „Vreau să exclud complet alegoria din sculptură?” a întrebat Falcone și a răspuns imediat: „Asta ar însemna să sărăcească arta și sunt foarte departe de un gând atât de nenorocit Alegoria nu ar trebui să fie un semn străin, foarte adesea banal, uneori chiar vulgar: eroul însuși trebuie să-și exprime gândul într-o măsură suficientă, astfel încât să nu fie nevoie de explicații din partea vreunui funcționar Asta caut " Natura organică a alegoriei este una dintre cele mai esențiale trăsături ale monumentului creat de Falcone Acționând nu cu semne convenționale exterioare și detalii deliberate, ci închisă în imaginea artistică, alegoria capătă aici o putere ideologică puternică Ea încetează să mai fie de fapt o alegorie, o alegorie, se contopește cu reprezentarea realistă a eroului, constituind o parte necesară, organică, a sensului ideologic al operei Aceste trăsături ale statuii soimului, împreună cu respingerea convențiilor canonului pseudo-clasic, din tradițiile portretului ceremonial al vremurilor absolutismului, din patosul verbos al barocului, au predeterminat transformarea monumentului oficial în împăratul rus într-o imagine-simbol istoric de profunzime și forță uimitoare Sub forma unui monument ecvestru tradițional dedicat monarhului, Falcone a conceput ideea de a întruchipa o întreagă epocă a istoriei ruse, surprinzând plastic sensul acestei epoci, semnificația ei pentru soarta poporului și a țării Oeuvres d'Etienne Falconet , v , p Imaginea concepută de Falcone a trecut printr-un proces complex de reflecție creativă și dezvoltare plastică înainte de a deveni Călărețul de Bronz Puterea impresionantă a acestei imagini se datorează în primul rând faptului că este construită pe opoziții interne care își găsesc rezoluția armonică Acestea includ, în primul rând, opusul mișcării și odihnei Un cal în creștere este încă în mișcare, o papură îi acoperă membrele, o căldură nerăcită emană din întreaga sa ființă Dar călărețul, scaunul, postura, gestul, întoarcerea capului personifică pacea maiestuoasă, puterea încrezătoare a domnitorului, care îmblânzește alergarea calului și rezistența elementelor Unitatea plastică a mișcării și odihnei stă la baza compoziției sculpturale (p ) Opoziția se dezvăluie și în faptul că mișcarea rapidă tranzitorie a unui cal în creștere primește caracterul de stabilitate, constanță și forță de neclintit Instantaneitatea, combinată cu eternitatea, este percepută aici ca o unitate plastică, întruchipată de întreaga structură a imaginii artistice Cu nu mai puțină forță, imaginea libertății spontane neîngrădite și o voință puternică, atotsubordonată au fost combinate în compoziție Călărețul zboară înainte, în întinderea nesfârșită care se deschide de la înălțimea unei stânci singuratice Dar alergarea calului este condusă de mâna de fier a domnitorului puternic (p b) Cu toate acestea, poziția unui cal în creștere ar putea părea deliberată dacă statuia în sine nu ar conține justificarea sa Poziția calului chiar pe marginea stâncii de granit, „deasupra însuși abisului”, dă o motivație exhaustivă pentru ipostaza aleasă și în același timp înzestrează imaginea monumentală cu încă o opoziție – unitate Este exprimată plastic în soclul neobișnuit al monumentului O ascensiune lină spre vârf și o coborare bruscă - din aceste începuturi reciproc opuse, se formează forma unui piedestal de stâncă Fără această combinație contrastantă, compoziția întregii sculpturi ecvestre aleasă de sculptor ar fi nejustificată, de neconceput Toate aceste opoziții formează imaginea artistică a monumentului în toată complexitatea sa contradictorie și în unitatea sa ultimă În aceste contradicții, în rezoluția lor ideologică și plastică, stă secretul acelei profunde impresii filosofice și artistice pe care monumentul lui Petru cel Mare a avut-o asupra generațiilor întregi de spectatori care i-au înlocuit la piciorul său de granit Ca orice mare lucrare de sculptură monumentală, monumentul lui Petru necesită un ocol din toate părțile pentru a-și completa percepția Întreaga structură compozițională a monumentului presupune o examinare obligatorie a statuii din diferite unghiuri de vedere, dând din ce în ce mai multe aspecte noi, din totalitatea cărora se compune o imagine artistică holistică În dezvăluirea consecventă a imaginii, pe măsură ce privitorul se mișcă, silueta statuii ecvestre și stânca de granit care îi servește drept piedestal joacă rolul principal Silueta conține calități plastice care nu pot E M Falcone Monumentul lui Petru Fragment fi compensat de nicio modelare, nu, cea mai filigranată finisare a detaliilor Monumentul lui Petru are o formă excepțional de caracteristică Corpul calului, ridicat la un unghi de aproape ° deasupra liniei orizontului, la privirea monumentului din spate și din lateral, este o continuare a liniei de elevație a piedestalului de stâncă Această linie netedă se rupe brusc în fața capului întors în sus al calului, picioarele sale din față ridicate și îndoite încordate și o stâncă abruptă de stâncă atârnând peste marginea inferioară au înaintat înainte Cu toată complexitatea și discontinuitatea liniei de contur formate de contururile unui cal în creștere, dimensiunile statuii se încadrează în limitele perfect regulate ale unui triunghi isoscel, a cărui bază este o linie care curge de la marginea superioară din față a stâncă până la capătul cozii calului În această construcție, clasică în echilibru, figura așezată a lui Petru se află în vârful triunghiului - ea domină întreaga compoziție Expresivitatea plastică a figurii așezate este sporită de gest Semnificația semnificativă a acestui gest (declarația de voință suverană, indicând apelul la distanțe de peste mări, linișterea oamenilor și a elementelor, triumful învingătorului) este dezvăluită printr-o simplă mișcare a mâinii, dar plasticitatea acesteia este ingenios găsite E M Falcone Monumentul lui Petru Fragment mișcarea joacă un rol important în conținutul figurativ al monumentului Nu fără motiv, în descrierea lui Pușkin despre Călărețul de bronz, gestul lui Petru este clasificat drept una dintre cele mai semnificative trăsături ale statuii: „stă cu mâna întinsă”; „întinde mâna sus”; „un idol cu mâna întinsă”; „amenințare cu o mână nemișcată” - așa a selectat Pușkin rnite care ar putea transmite esența unui gest atât de simplu și atât de semnificativ cu cea mai mare acuratețe și putere Purtând un conținut semantic important, mâna întinsă a călărețului este în același timp unul dintre cele mai expresive elemente plastice ale întregului sculptural Încălcând în mod formal echilibrul compozițional al siluetei, această mișcare unidirecțională, așa cum spune, concentrează energia călărețului, care a depășit abruptul stâncii și a galopat în vârful ei pentru a-și afirma voința de la această înălțime - voința puternică a oamenilor care au creat orașul, a deschis noi căi pentru țară, noi întinderi fără margini Străină de orice „rotunjime” artificială, silueta unică a monumentului, percepută din puncte diferite și de la distanțe diferite, capătă o putere excepțională „Este necesar”, a scris Falcone în Reflections on Sculpture, „ca lucrarea, ieșind în evidență pe fundalul aerului, al copacilor sau al arhitecturii, M A Kollo și E M Falcone Modelul capului lui Petru Tencuiala Stat Muzeul Rusiei s-a declarat de la cea mai îndepărtată distanţă de la care poate fi văzut Lumina și umbrele, larg răspândite, vor concura și în determinarea principalelor forme și a impresiei generale ” \ Monumentul lui Petru corespunde acestor poziții teoretice ale autorului său „Idolul pe un cal de bronz” este în fața privitorului în toată puterea sa invincibilă și aspirația dinamică cu mult înainte ca privitorul, apropiindu-se de monument, să poată privi în fața călărețului de bronz Falcone nu se considera un portretist El a însărcinat-o pe studenta și colaboratoarea sa permanentă Marie Ann Collot să sculpteze capul lui Peter pentru monument, care a venit cu el la Petersburg Cu toate acestea, el însuși a făcut experimentul imaginii portret a lui Petru În ciuda deficiențelor evidente din punctul de vedere al cerințelor sculpturii portretului, „masca de ton” a lui Peter realizată de el, care este depozitată în Luvru, este manifesta interes neconditionat Sculpând chipul eroului său, Falcone a căutat să transmită nu atât grandoarea și puterea regală, cât semnificația intelectuală, gândirea profundă și munca concentrată a minții Sculptorul a rămas nemulțumit de experiența sa: capului lui Peter îi lipsea o asemănare portretistică, iar Falcone, se pare, și-a confirmat în cele din urmă intenția de a încredința execuția acestei lucrări lui Marie Collot Days Collot avea o personalitate artistică distinctă Sculptor de portrete, ea a creat un număr mare de busturi și medalioane în basorelief; cel mai bun dintre ele este bustul lui Falcone Tot acest ciclu destul de extins, care mărturisește talentul incontestabil al sculptorului, îl caracterizează pe Collot drept Masters of Art on Art, vol , p Marie Anne Collot ( - ), elevă a lui Falcone, mai târziu soția fiului său, artist, a locuit la Sankt Petersburg până în În i s-a acordat titlul de academician al Academiei de Arte din Sankt Petersburg În statul Hermitage păstrează busturi portrete ale lui G G Orlov, moștenitorul lui Pavel și condus de Collo, comandat de Catherine carte Natalia Alekseevna, precum și busturi ale lui Henric al IV-lea, Duce de Sully, Diderot, Voltaire, D'Alembert, Falcone și un bust de bronz al lui Petru I În Stat Muzeul Rusiei are o macheta a capului lui Petru, realizata de Collot impreuna cu Falcone pentru monumentul din Piata Senatului (p ) un artist observator, dar oarecum superficial, care a adus un omagiu semnificativ convențiilor și normelor unui portret de curte Nici cele mai bune lucrări ale lui Marie Anne Collot nu explică în niciun fel transformarea unui sculptor capabil, dar în cele din urmă obișnuit, în autorul capului Călărețului de bronz - o imagine de o forță plastică extraordinară și profunzime ideologică Până când Falcone și Collo au început să lucreze la statuia lui Petru cel Mare, au trecut mai bine de patruzeci de ani de la moartea împăratului Sculptorii, firesc, s-au orientat către material iconografic, printre care portretele sculpturale vitale au fost de un interes primordial pentru ei Și în această zonă au existat astfel de lucrări de primă clasă în ceea ce privește fiabilitatea și nivelul de performanță artistică, precum portretul pe jumătate din bronz al lui Petru de Carlo Rastrelli și masca de tencuială pe viață, pe care a scos-o de pe fața lui Peter în Revenind la masca lui Petru și bustul ca principale surse primare, Collot a trebuit să folosească acest material (precum și o serie de portrete picturale mai mult sau mai puțin oficiale) pentru a recrea chipul împăratului deja într-un plan monumental - ca parte a unui falconet statuie ecvestră Modul în care Marie Ann Collot a interpretat imaginea lui Petru cel Mare poate fi judecat după bustul de bronz al lui Petru realizat de ea, care este depozitat în stat Schit Acest bust transmite imaginea lui Petru în termeni de idei destul de obișnuite despre un monarh formidabil, dar binevoitor, combinând severitatea, mila și înțelepciunea în înfățișarea sa Cum a reacționat Falcone la o astfel de interpretare a capului lui Peter? O simplă comparație a bustului lui Collo cu capul Călărețului de Bronz arată că vorbim despre două imagini complet diferite una de cealaltă Am văzut că chiar înainte ca Falcone să înceapă lucrările la statuie, ideea lui despre Peter se transformase într-o imagine completă a unui „iluminator”, „binefăcător al țării sale”, un geniu care a depășit „cele mai terifiante dificultăți” Această imagine (și întreaga idee a monumentului) corespundea portretului decent, dar destul de obișnuit, creat de Marie Anne Collot? Răspunsul la această întrebare este dat de monumentul însuși, în care capul lui Petru este o parte excepțional de puternică a unei singure compoziții sculpturale Capul lui Petru din monument și bustul portret realizat de Collot sunt două imagini diferite Cu ajutorul unui colaborator capabil, Falcone a introdus în cele din urmă propria interpretare a capului lui Peter în monument, radical diferită de cea propusă inițial de Collo Capul lui Petru în monument (p ) este o imagine complet nouă atât în comparație cu portretul ingenios al lui Rastrelli, cât și în comparație cu bustul-compilație a lui Collo Ovalul corect al capului ridicat cu mândrie este înscris într-un cadru de șuvițe groase ondulate, pe care se sprijină o coroană de frunze mari de dafin Ochi larg deschiși, cu pupilele ascuțite și adânc cizelate, întoarse spre mâna care arăta, o umflătură voluminoasă a unei frunți înalte deasupra unui arc puternic de arcade supraciliare, nas și bărbie mari, expresie Volumul VI gândire profundă și voință de neclintit în toate trăsăturile unui chip frumos curajos - acestea sunt trăsăturile acestui portret monumental Se bazează pe o combinație de gândire și forță În prototipul clasic al monumentelor ecvestre create de arta europeană, statuia romană a lui Marcus Aurelius, împăratul-filozof este eroul: chipul autorului Meditațiilor este înfățișat de sculptorul antic într-o liniște neînnoră, iar întinsă mâna exprimă milă față de dușmanii învinși Așezat pe un cal care se mișcă încet, împăratul pare să fie cufundat în gânduri adânci Baza ideologică a imaginii create de Falcone este triumful rațiunii în acțiune, întruchipat nu în personalitatea vechiului domnitor-înțelept - gânditor, scriitor, orator - ci în figura marelui reformator al țării - călărețul, călcând cu copitele calului șarpele ignoranței și sălbăticiei Capul încununat cu lauri este luminat de lumina gândirii înalte, eliberat de multe superstiții și deschis către întinderile cunoașterii, mai late decât suprafața apei care se întinde în fața ochilor călărețului În ceea ce privește hainele lui Peter din monument, Falcone a supus această problemă unei analize teoretice amănunțite În scrisoarea citată către Diderot din , sculptorul se mărginește să afirme că nu-l va îmbrăca pe Petru în stil romanesc, întrucât „nu l-ar fi îmbrăcat pe Iulius Caesar sau Scipio în felul rusesc”; în „Extras dintr-o scrisoare către domnul Diderot” extins problema este analizată mult mai detaliat şi din mai multe părţi Falcone leagă alegerea ținutei nu numai cu considerentele de plauzibilitate istorică prezentate mai devreme, ci cu întreaga bază ideologică a monumentului, în primul rând cu înțelegerea și interpretarea personalității lui Petru în sensul său istoric și filosofic Atunci când alegea hainele pentru statuia ecvestră a lui Petru, a subliniat sculptorul, avea cel mult patru posibilități: putea fi greacă veche, sau romană veche, sau franceză sau rusă Ținuta greacă în acest caz nu se potrivea deloc Costumul francez a căzut deja din cauza calităților sale plastice: „este prea prim, tăiat, constrâns” Exista o alternativă: fie ținută romană antică, fie îmbrăcăminte rusească Argumentele ulterioare ale lui Falcone sunt dedicate unei analize cuprinzătoare și respingerii acestei alternative Respingând cele două posibilități menționate - fie armura militară romană, fie haine naționale rusești - Falcone propune o soluție diferită a problemei: „va trebui să ne limităm la a alege între două propuneri eronate, dacă nu avem vreun echivalent fericit creat de bunul gust și poezia povestirii în sine Eforturile creative ale sculptorului sunt îndreptate spre căutarea acestui „echivalent” Nu reproducerea acestui sau aceluia tip de ținută istorică, ci „poezia complotului în sine” - aici este singura cale adevărată Artistul care creează „Oeuvres d'Etienne Falconet, statuaire ”, v , p M A K o l l o şi E M Falcone Capul lui Petru Fragment din monumentul lui Petru imaginea eroului trebuie să creeze și tipul de ținută În ce fel de ținută este înfățișat Petru într-un monument sculptural? Călărețul care a ridicat calul este îmbrăcat într-o cămașă lungă (sub genunchi) și lată, cu mâneci strâns pe brațe În față, o fâșie largă de țesătură este aruncată peste piept și umeri - un fel de mantie scurtă - căzând din spate în pliuri libere și acoperind o parte din crupa calului Ce fel de ținută este aceasta, care, așa cum susține însuși sculptorul, nu reproduce niciunul dintre tipurile de costume istorice pe care le-a numit? Respingând vechiul costum național rusesc („costumul rusesc”), sculptorul nu exclude însă îmbrăcămintea rusească de alt tip Oricât de neașteptat ar părea la prima vedere, vorbim despre hainele oamenilor de rând, rusești ţăran În ceea ce privește însuși caracterul, „stilul” ținutei, sculptorul admite că are o oarecare asemănare cu „îmbrăcămintea transportorului de șlepuri Volga” și, având această asemănare, „produce un efect foarte bun în sculptură” Nu există nicio îndoială că însăși versiunea „hainei unui transportator de barje”, care apare atât de neașteptat în scrisoarea sculptorului francez către francezi filosof, exprimat de Falcone ca o parte organică a raționamentului său despre ținuta lui Peter Merge și mai departe, observând că în hainele Cezarului roman din monumentul lui Marcus Aurelius există asemănări cu hainele țăranului roman și că sculptura în general este inerentă atracției pentru formele populare de îmbrăcăminte Deci, potrivit sculptorului însuși, hainele lui Petru au asemănări atât cu hainele populare rusești, cât și cu formele de îmbrăcăminte civilă antică O tunică antică simplă cu mâneci este mai aproape de cămașa unui țăran rus decât de cuirasa militară a unui călăreț roman de costumul unui boier rus Din combinarea și prelucrarea plastică a două prototipuri de ținută populară - antică și rusă - provine ținuta pe care Peter o poartă șoimi Înlocuind toate tipurile istorice de îmbrăcăminte cu „echivalentul” pe care l-a creat, Falcone a înzestrat imaginea eroului național rus cu trăsături de semnificație umană universală istorică În aceasta a văzut sculptorul cea mai înaltă valoare și înaltă semnificație a soluției plastice pe care a găsit-o: ținuta statuii lui Petru cel Mare este „ținuta popoarelor, ținuta oamenilor, ținuta tuturor timpurilor, într-un cuvânt, aceasta este o ținută eroică” S-a remarcat mai sus că în monumentul lui Petru calul joacă un rol mult mai semnificativ decât doar un „stand” monumental pentru figura eroului Mișcarea, poziția calului constituie aici o parte organică și, în plus, o parte foarte importantă a întregului sculptural Calul nu „poartă” sau „poartă” călărețul, nu îl „decorează”, ci își continuă acțiunea Problema imaginii sculpturale a unui cal a atras o atenție deosebită lui Falcone În tratatul „Observații asupra statuii lui Marcus Aurelius”, publicat în , și într-o lucrare ulterioară intitulată: „Paralele între proporțiile calului lui Marcus Aurelius și proporțiile frumuseții naturale”, o analiză detaliată a imaginii sculpturale a unui cal din monumentul clasic al Romei antice este dat Falcone își exprimă îndoielile cu privire la caracterul obligatoriu al acestui prototip clasic pentru sculptura modernă și tocmai pe acest exemplu își fundamentează profunda convingere în pericolele „admirării oarbe pentru antichitate” Falcone descoperă abateri semnificative în mărimea și proporțiile statuii romane de la un cal viu autentic și judecă opera sculptorului roman: „În statuia lui Marcus Aurelius nu există nici grație, nici proporții bune, nici mișcarea corectă și frumusețea formelor ” Normele, mărimile, relațiile proporționale, regulile de mișcare și mers ale calului, citate de Falcone (și opuse „Marcus Aurelius”), sunt trase de acesta din observații ale naturii însăși, ale exemplelor frumoase de făptură frumoasă Această experiență vie - observație - a fost că Falcone a fost ghidat în lucrarea sa la statuia ecvestră a lui Peter „Oeuvres d'Etienne Falconet, statuaire ”, v , p "Parallele des proportions du cheval de Marc-Aurelle et dc colles du beau naturel" - "Oeuvres d'Etienne Falconet, statuaire , ", v , p - , În monumentul lui Peter Falcone, el a oferit o imagine sculpturală profund realistă a unui cal în creștere Procedând astfel, sculptorul rupe nu numai de prototipul roman menționat mai sus, ci și de toate modelele ulterioare create de arta europeană În toate aceste monumente, sculptate de maeștri de diverse talente și stiluri, corpul calului - oricât de atent și de expresiv este executat - joacă un rol pasiv atât în plan semantic, cât și în designul compozițional propriu-zis După cum am văzut, interpretarea calului din monumentul lui Petru I are un alt caracter Călărețul nu numai că „stă” pe cal, ci îl comandă și activ - el prezice mișcarea ascuțită a calului („pe picioarele din spate”), care formează baza întregii compoziții sculpturale La rândul său, postura calului (condiționată și motivată, așa cum se arată mai sus, nu doar de voința subiectivă a călărețului, ci și de însăși poziția în vârful stâncii, în fața unei stânci abrupte) predetermina foarte mult în figura eroului: scaunul său adânc, întoarcerea capului, gestul este atât de puternic asociat cu mișcarea și poziția calului, încât este exclusă orice posibilitate de existență plastică separată a unuia și a celuilalt Această unitate de călăreț și cal este întărită de un astfel de detaliu precum înlocuirea unei șei obișnuite cu o piele și absența etrierilor Pliurile mantiei, căzând de pe umerii călărețului, se întind lin pe spatele calului, „contopind” plastic figura unui bărbat cu trupul de cal „Calul tău”, scria Diderot sculptorului la decembrie , „nu este o turnare de la cel mai frumos cal existent, la fel cum Apollo Belvedere nu este o repetiție a celor mai frumoși oameni: ambele sunt lucrări ale creatorului si artist El este colosal, dar ușor; puternic și grațios; capul lui este plin de minte și de viață Din câte am putut să judec, a fost executat cu cea mai mare observație, dar detaliile profund studiate nu dăunează impresiei de ansamblu: totul se face pe scară largă Falcone foarte atent selecționat natura pentru statuia unui cal Respingând tipul de cal apărut în monumentele antice și arătându-și convenționalitatea, sculptorul s-a stabilit pe rasa rusă „Orlov”, care tocmai își primise porecla în grajdurile contelui A Orlov După ce a ales în aceste grajduri un exemplu bun de animal zvelt și în același timp masiv, Falcone a început să-și studieze mișcările în detaliu Cavalerul militar, generalul Melissino, a galopat în mod repetat în fața sculptorului pe acest cal, reproducând ascensiunea pe un deal special creat și o oprire bruscă prin creșterea calului Povestindu-i sculptorului impresiile sale de a examina modelul monumentului din atelierul Falconet din Sankt Petersburg, Diderot a scris (în scrisoarea deja citată mai sus): „Eroul și calul [în statuie] se contopesc într-un centaur frumos, un om D D id e g o t Oeuvres completes, v Paris, , p a cărui parte intelectuală, cu calmul ei, face un contrast minunat cu partea animală, de creștere ” „Calul mândru” a fost interpretat de Falcone nu doar ca purtător de frumusețe plastică, ci și ca un „personaj” activ al compoziției sculpturale Imaginea calului interpretată în mod realist continuă și completează imaginea eroului însuși Corpul crescut al animalului, capul său răsturnat, copitele călcând în picioare șarpele zdrobit și, parcă, împlinirea voinței călărețului - toate acestea conferă sculpturii calului un caracter eficient, „umanizat”, impregnat de gândire și sentiment Calul de bronz (numit „de foc” într-una dintre versiunile lui Pușkin) este plin de aceeași pasiune, aceeași putere de voință puternică ca și puternicul călăreț care stă pe el Statuia ecvestră este așezată pe o stâncă autentică, „smulsă” din natură și nesupusă geometrizării artificiale, netransformată într-un cub obișnuit, paralelipiped sau cilindru Această formă „sălbatică”, naturală a piedestalului este rodul muncii sculptorului, o parte organică a concepției sale artistice Implementarea planului lui Falcone a prezentat dificultăți tehnice mari, s-ar putea spune, fără precedent În raportul lui I I Betsky către Senat din mai s-a exprimat o opinie despre imposibilitatea rezolvării acestei probleme El a sugerat să se pregătească „un munte sau un piedestal de pietre mari cu o grămadă de cupru roșu, plumb, cu mașini de ridicat și de transportat” O astfel de decizie nu l-a mulțumit pe Falcone Căutarea unui monument de piatră, care lui Betsky i se părea fără speranță, a început Andrey Pilyugin, un maestru zidar trimis de Academia de Arte, a găsit mai multe pietre Alegerea sa stabilit pe cea mai mare piatră - așa-numita „piatră de tunet”, descoperită pe Lakhta de un țăran Semyon Vishnyakov și livrată la Sankt Petersburg în septembrie » Ivan Khozyainov, precum și însăși tehnica transportului unui -tona de stâncă pe apă (pe o plută) și pe uscat (folosind trolii, bile de cupru și șine canelate) reprezintă o realizare remarcabilă a tehnologiei ruse din acea vreme Falcone a dat stâncii forma pe care a conceput-o Înlocuirea unui piedestal obișnuit, corect din punct de vedere geometric cu o rocă „sălbatică” a fost legată de elementele de bază ale viziunii asupra lumii a sculptorului Imaginea stâncii ca simbol al „dificultăților victorioase” i s-a părut în cea mai naturală formă primară - sub forma unei abrupte de piatră sălbatică, pe care eroul o depășește Experiență inovatoare de introducere în birou D D i d e g o t Oeuvre completes, v Paris, , p „Un munte de piatră lung de șase picioare, lățime de trei brazi, înălțime de două picioare, înalt de trei brazi, care ar fi trebuit să fie dintr-o piatră de câmp, care este fără speranță de găsit; și chiar dacă s-a găsit, atunci datorită gravității mari, cu atât mai mult în transportul prin mare sau râuri, pot urma și alte mari dificultăți ”(TsGIAL, f , op / , d ) Raportul meșterului zidar Andrey Pilyugin (TsGIAL, f , op / , d ) Monumentul social al unui astfel de bloc de granit „natural” a fost o concluzie artistică din ideile de naturalețe, „fidelitate față de natură” - aceste principii estetice fundamentale ale iluminismului secolului al XVIII-lea Combinația unei statui de bronz, a formelor sale monumentale, sublime, cu o piatră sălbatică și brută - expresie a puterii primare a naturii, corespundea atât conceptului estetic general al sculptorului, cât și caracterizării pe care acesta i-a înzestrat-o pe Petru Datorită formei asimetrice complexe date piedestalului, privitorul vede nu numai călărețul pe vârful stâncii, ci și mișcarea călărețului către acest vârf Piedestalul arată nu numai acțiunea care a avut loc, ci și cum a avut loc această acțiune, cum a ajuns călărețul la platforma care se prăbușește abrupt și cum a oprit calul chiar la marginea ei Contururile marginilor de stâncă, care amintesc de valul unui val învolburat, conferă piedestalului un fel de dinamism Aceste contururi răsună vag cu silueta unui cal cu capul împins înainte și ridicat, picioarele din față depășind Masa statică a unui bloc uriaș de piatră și puterea dinamică intensă ascunsă în el măresc foarte mult impresia de putere de voință puternică, purtătoarea căreia este o persoană puternică care a depășit această piatră abruptă și se ridică deasupra ei Soclul din monumentul lui Petru cel Mare a devenit parte a statuii, inseparabil de imaginea eroului însuși Monumentul lui Petru cel Mare, deschis solemn în și de atunci a devenit parte din Sankt Petersburg, nu numai că a luat un loc remarcabil în ansamblul arhitectural al orașului, ci a devenit și una dintre marile opere de artă mondială Clădirile mari ale Amiralității, Senatului și noul templu al lui Isaac, care mai târziu au înconjurat Piața Senatului din trei laturi (a patra latură este deschisă către Neva), au alcătuit un cadru magnific pentru Călărețul de Bronz Monumentul din Piața Decembriștilor nu lasă spectatorul rece Această lucrare de sculptură monumentală se bazează pe ideea înaltă a Rusiei, puterea sa tinerească, ascensiunea sa victorioasă de-a lungul drumurilor și abrupturilor istoriei De aceea monumentul dă naștere în privitor la multe sentimente, gânduri, asocieri apropiate și îndepărtate, multe imagini noi, printre care imaginea sublimă a unui om eroic și a unui popor erou, imaginea Patriei, puterea, gloria ei , domină invariabil marea sa vocație istorică Pe piedestal sunt inscriptii compuse din litere de bronz În direcția Amiralității - în rusă: „Pe Petru cel Mare, Ecaterina a II-a Vara ”, spre Senat – în latină: „Petro Primo Catharina Secunda, MDCCLXXXII” Proiectul de text al inscripției a fost, la cererea Ecaterinei, prezentat inițial de Diderot sub forma a două fraze latine lungi Falcone a propus un text latin mai concis: „Petru cel Mare a fost ridicat de Ecaterina a II-a” Ecaterina a II-a a acceptat propunerea lui Falcone, excluzând verbul „ridicat”, astfel încât inscripția s-a transformat într-o combinație de două nume-titluri Textul extrem de laconic răspundea sarcinii - să o glorifice pe Catherine împreună cu Petru, care apare aici nu numai ca constructor al monumentului, ci și ca succesor direct al operei lui Petru; în acest sens se foloseşte comparaţia titlurilor „Primul” (Petru) şi „Al doilea” (Catherine) F G GORDEEV II N K o v alensk Edor Gordeevici Gordeev ( - ) a aparținut primilor elevi ai Academiei de Arte, devenind ulterior unul dintre cei mai mari maeștri ai sculpturii monumentale și decorative În opera sa, care este tranzitorie în stilul său, sunt clar formate trăsături care mărturisesc dezvoltarea clasicismului în sculptura rusă Gordeev era fiul unui crescător de vite de palat la conacul Saar (rebotezat mai târziu Tsarskoye Selo) Intrând la Academia de Arte în octombrie , a studiat acolo cu profesorul N F Gillet După mai multe medalii de argint (pentru un desen), Gordeev a primit în o a doua medalie de aur pentru execuția unui basorelief pe o temă din istoria Rusiei: „Uciderea lui Askold și Dir de Oleg”, iar în - a doua medalie de aur pentru un basorelief: „Încheierea păcii de către Oleg cu regii greci înaintea zidurilor Constantinopolului Niciunul dintre aceste basoreliefuri, din păcate, nu a supraviețuit Prin analogie cu lucrările altor studenți care au ajuns până la noi, se poate crede că Gordeev a lucrat și într-un stil încă apropiat de baroc, păstrând în același timp o interpretare dinamică, picturală a formei Pe lângă sarcinile academice obișnuite, Gordeev a realizat și o statuetă de tip semi-gen - „Sbitensky cu sbiten” și un basorelief „Cărădări”, probabil sub îndrumarea aceluiași Gillet Medalia de aur a dat dreptul la deplasarea unui pensionar La iulie s-a luat hotărârea trimiterii lui Gordeev împreună cu alți doi pensionari la Paris, unde tocmai fusese trimis primul grup (cu F I Shubin) Al doilea grup a ajuns la Paris la octombrie S Isakov Fedot Shubin M , , p P Petrov Culegere de materiale pentru istoria imp Academia de Arte din Sankt Petersburg pentru o sută de ani de existență, partea Sankt Petersburg, , p TsGIAL, f , op , partea , cauza , , l nouă La sfârșitul anilor , stilul de tranziție de la rococo la clasicism a dominat arta Franței D A Golitsyn l-a repartizat pe Gordeev profesorului J B Lemoine, rectorul Academiei Franceze, care a fost doar un reprezentant al acestui stil de tranziție A fost un maestru talentat al bustului portretului; sculpturile sale monumental-decorative sunt mult mai slabe Munca lui Gordeev a constat în primul rând în participarea zilnică la un curs la scară largă „Rectorul academiei, domnul Muan, sculptează din viață”, au scris colegii săi pensionari despre Gordeev S-a acordat multă atenție compoziției Într-o serie de rapoarte se relatează că „Gordeev compune diverse povești în basorelief pentru un obicei liber în compoziții” ( ) La mai , pensionarii relatează că Gordeev a terminat basorelieful reprezentând femeile purtătoare de mir, „unde a folosit natura atât pentru îmbrăcăminte, cât și pentru trup, de care domnul Lemoine a fost extrem de încântat și l-a recomandat la, iar după aceea a început altul tot în basorelief, reprezentându-l pe Diogene stând într-un butoi în fața lui Alexandru cel Mare” Niciunul dintre aceste basoreliefuri, din păcate, nu a ajuns până la noi Odată cu prestarea muncii educaționale, pensionarii au studiat cu entuziasm operele de artă care se aflau la Paris În ei scriu: „Nici un loc din Paris demn de remarcat în privința noastră nu a fost ratat” La iulie , pensionarii au raportat că Gordeev „în complotul lui Prometeu, dimineața până la prânz, se bazează pe natura acestei figuri în casa sa, unde domnul Muan, profesorul său nu-și părăsește sosirea și observă” * Sculptura „Prometeu” a fost finalizată, se pare, chiar înainte de plecarea lui Gordeev la Roma, adică înainte de septembrie (sau octombrie, N S ) ' Dar, deoarece expedierea sa la Petersburg a fost întârziată și a ajuns acolo abia în , anterior a fost datată incorect cu anul acesta Grupul Prometeu a ajuns la tine în două exemplare - în ipsos (Galeria de stat Tretiakov ') și bronz (Muzeul Palatului Ostankino; p znb) Aceasta este prima lucrare a sculptorului cunoscută nouă Mitul tragic al lui Prometeu, care a furat focul de la zei pentru a oferi omenirii nu numai fericire, ci și independență, libertate și a fost aspru pedepsit de zei pentru aceasta, este una dintre cele mai înălțate legende ale antichității La Paris, în ajunul revoluției, acest mit i-ar fi putut entuziasma pe mulți Nu este de mirare că l-a captivat și pe tânărul Gordeev A lucrat cu grozav la grupul său TsGIAL, f , op , partea , dosarul , , l vol Ibid , l unu Ibid , l vol Ibid , d , , l Ibid Ibid , l opt Ibid , l Ibid , l unsprezece; casa , , l vol Gipsat - în Muzeul Academiei de Arte din URSS Un număr de muzee au turnări târzii și copii ale acestui grup Volumul VI F Gord ea in Prometeu Bronz Muzeul Palatului Ostankinsky pasiune, terminând-o în aproximativ un an Aici a reușit să obțină o mare expresivitate, deși există o serie de neajunsuri în sculptură Grupul lui Gordeev, care îl înfățișează pe Prometeu învins, înlănțuit de o stâncă și chinuit de un vultur, are, fără îndoială, ceva în comun în compoziția sa cu sculptura timpurie a lui Falcone „Milon of Croton”, al cărei model din ipsos ( ) Gordeev l-a putut vedea înapoi în Rusia , unde Falcone a adus-o în Grupul de marmură realizat de Falcone după acest model (Luvru) a fost copiat de Shubin în Paris x Nu este de mirare că această lucrare, atât de populară la acea vreme, a făcut o impresie puternică asupra lui Gordeev Cu toate acestea, nu a devenit un simplu imitator al maestrului francez: compoziția lui „Prometeu” a primit o cu totul altă semnificație Falcone înfățișează o luptă acerbă între un om și un leu, o luptă în care un om nu și-a pierdut încă speranța de mântuire, deși mâna lui este ciupită de un copac Rezistența lui față de teribilul dușman este puternică și pasională Dimpotrivă, sculptura lui Gordeev prezintă tema doom TsGIAL, f , op Partea , D , , l vol un erou care știe că moartea este inevitabilă Natura diferită a temei a cerut sculptorului o nouă interpretare Falcone a atins expresivitatea grupului său în primul rând cu ajutorul compoziției Este construită pe împletirea inextricabilă a ambelor figuri, care formează un fel de minge: corpul flexibil al leului se îndoaie aproape în semicerc, înfășurându-se în jurul corpului lui Milo Acesta din urmă se străduiește să se ridice cu o tensiune colosală: capul aplecat înainte; cu piciorul stâng, îndoit, împinge de la pământ cu un efort incredibil, dreapta este aruncată rapid înainte Tensiunea luptei este enormă Dimpotrivă, Gordeev arată deznădejdea completă a suferinței lui Prometeu Trupul lui, răsturnat pe o stâncă, întins în linie dreaptă, aproape în același plan Mișcarea corpului este convulsivă, dar nu există rezistență în ea Convulsiile sunt accentuate de degetele îndoite - un motiv complet realist La celălalt picior, îndoit, mușchii sunt încordați, dar nici în el nu există rezistență Burta atrasă de durere este foarte expresivă Ambele mâini sunt rupte; acesta este din nou un gest de disperare, nu de rezistență Cu mâna stângă, Prometeu își rupe părul Și-a întors capul: este posibil ca Gordeev să nu fi vrut să arate prea deschis chinul eroului - o trăsătură de castitate caracteristică multor artiști ruși Însă sculptorul încă nu a prevăzut că atunci când contemplă grupul din față – pentru care este cu siguranță proiectat – este foarte greu pentru privitor să găsească un aspect din care să poată vedea chipul Și este foarte impresionant: sprâncenele agățate sunt mutate cu furie, o privire grea este transformată în spațiu Deoarece lupta cu vulturul este nereușită, nimic altceva nu depinde de voința lui Prometeu - se poate manifesta doar în răbdarea stoică Cu toate aceste mijloace, Gordeev reușește să dezvăluie profund suferința eroului condamnat Vulturul, aplecat asupra victimei sale, ciugulește cu calm interiorul lui Prometeu, de parcă și-ar da seama că nu este nevoie să se grăbească - victima îi aparține în întregime Cu toate acestea, nu totul a avut succes pentru Gordeev în construirea formei volumetrice a grupului său: în corpul lui Prometeu, cu toată expresivitatea sa, există o simplitate prea rigidă - lipsă de experiență, de înțeles în prima lucrare independentă a sculptorului În unele părți (de exemplu, în interpretarea stâncilor pe care este aruncat Prometeu), se poate simți zdrobirea formelor Cu toate acestea, caracterul înalt al înțelegerii temei eroice arată în sculptor un maestru deja matur, care răspunde cerințelor ideologice ale modernității, nu doar franceze, ci și ruse, unde iluminismul cu setea de libertate s-a dezvoltat în acei ani În primăvara anului , pensionarii parizieni, cu excepția lui Shubin, au primit ordin de a se muta în Italia pentru a-și finaliza studiile Au plecat la septembrie Din lipsă de bani (care mergeau să plătească datoriile defunctului lor tovarăș Grinev), drumul de la Livorno trebuia făcut pe jos \ TsGIAL, f , op , i , d , , l vol * Avem mult mai puține informații despre viața lui Gordeev la Roma decât despre șederea sa la Paris Aparent, pensionarii și-au dedicat timpul în principal vizionării celebrelor monumente romane „Academiile sunt conștiente”, scriu ei, „câte dintre ele sunt și cât de excelente sunt” \ La Roma, pensionarii au fost încredințați consilierului Reifenstein, mare iubitor de artă, admirator al clasicismului și teoreticianului său Winckelmann Reifenstein se pare că a știut să infecteze oamenii cu pasiunea lui pentru antichitate „Cu bunăvoință și afecțiune” a primit pensionari și I I Shuvalov, care și-a amintit de ei din vechea Academie „Elizabeth”, unde relațiile cu elevii erau mai ușoare decât în Academia mai birocratică a lui Catherine și Betsky Shuvalov a invitat adesea artiști „la masă” Nu a fost vorba de vreo pregătire la Roma, chiar și pentru pensionarii veniți direct din Rusia Toți mergeau zilnic la Academia Franceză să deseneze Gordeev și tovarășii săi au copiat mult statui antice Gordeev nu și-a trimis propriile lucrări de la Roma la Academia de Arte În , pensia lui Gordeev a expirat, iar pe la iunie a acestui an a ajuns la Sankt Petersburg La scurt timp după întoarcerea lui Gordeev, în , a izbucnit o răscoală țărănească sub conducerea lui E Pugaciov, care s-a încheiat cu înfrângerea sa și o reacție crudă În acești ani a fost imposibil să lucrezi pe subiecte asemănătoare cu Prometeu Chiar prima temă, primită de sculptorul de la Academie ca program pentru titlul de academician, era pur idilic în conținut Intriga sa este împrumutată din Metamorfozele lui Ovidiu: „Mercur îi dă copilului Bacchus să fie crescut de o nimfă” Când lucrarea a fost finalizată în lut, Gordeev a depus o petiție la Academie pentru a-i fi atribuit un loc plătit la clasa de sculptură, din moment ce, „având deja trăit toată dorul meu sărman fără urmă și, în plus, fără a avea nici cel mai mic venit, să mă susțin nu mă pot suporta la sfârșitul acelui program ” În plus, Gordeev a cerut să i se elibereze o placă de marmură pentru ca el să transfere basorelieful din lut în marmură Academia a dat curs ambelor cereri: sculptorul a fost numit profesor asociat temporar la jumătate de salariu pe o perioadă de doi ani; i s-a eliberat și „o bucată de marmură albă” În , când a fost finalizat basorelieful, Gordeev a fost recunoscut ca academician ® TsGIAL, f , op , partea , dosarul , , l despre Ibid , d , , l Data este stabilită pe baza petiției lui Gordeev primită de Academie la octombrie : sculptorul spune aici că s-a întors acum luni Tema, prezentată în limba franceză, a fost probabil propusă de Gillet (TsGIAL, f , op , partea , dosar , , g , l v ) Ibid , l nouă Ibid , l vol Ibid , l Basorelieful de la Academie nu s-a păstrat; versiunea că a fost folosită pentru decorarea exterioară a pavilionului Castelului Mihailovski nu a fost încă confirmată de niciun document de arhivă, După aceea, sculptorul a urcat rapid în funcții, până în , când a fost ales rector O modalitate atât de ușoară de a urca la ranguri și ranguri academice înalte se datorează în mare măsură faptului că Gordeev a lucrat în domeniul sculpturii „istorice”, care era atunci considerată principala Acest tip de sculptură era menit să exprime idei civice și, în același timp, putea fi decorativă, monumentală, memorială etc Acesta a fost ceea ce l-a ridicat pe Gordeev în ochii nu numai a Academiei, ci și a societății de atunci, peste marele portretist Shubin; soarta lor a fost exact invers Gordeev a trebuit în primul rând să se ocupe de decorarea palatelor și a altor clădiri, precum și a parcurilor cu sculptură În , a început munca sa pentru Pavlovsk Apollo Belvedere urma să fie plasat în centrul platformei rotunde din Old Sylvia, iar în jurul acesteia (în funcție de numărul de douăsprezece poteci care converg către pătrat) - statui a muze, Mercur, Venus-Callipygi și Flora Toate aceste statui au fost turnate din modele de ceară create de Gordeev În aceiași ani, conform modelelor de ceară ale lui Gordeev, au fost realizate statui antice ale lui Hercule de Farnese ( ) și Flora de la Muzeul Napoli - pentru scările care duc la Galeria Cameron din Tsarskoye Selo, iar apoi pentru porticul clădirii al Academiei de Arte Gordeev a fost încredințat în mod constant cu inspecția și testarea diferitelor lucrări sculpturale, care au fost întreprinse de guvern și realizate de Academia de Arte Prima astfel de lucrare a fost instalarea în a unui monument al lui Petru I Falcone În , Gordeev a fost însărcinat cu supravegherea renovării sculpturii dărăpănate a Marii Cascade din Peterhof Dar rolul său în această chestiune este greu de stabilit Maestrul a fost întotdeauna încărcat cu muncă administrativă și organizatorică uriașă pentru o mare varietate de sarcini Desigur, acest lucru l-a distras foarte mult de la creativitate Prin urmare, în comparație cu alți sculptori, ne-a lăsat puține lucrări Prima sa lucrare, realizată în Rusia în , a fost piatra funerară a lui N M Golitsyna (Mănăstirea Donskoy, acum Muzeul Academiei de Construcții) Statuia lui „Apollo al Vaticanului” a fost comandată de Pavel în (vezi: Decretul P Petrov, soc , p ) A cu leno în a Parcul Pavlovski L , , p P P e t r o v Decret, op , p Informație că Gordeev a realizat un model de șarpe pentru monumentul lui Petru (vezi: I Bozheryanov Monumentul lui Petru cel Mare la Sankt Petersburg - „Antichitatea Rusă”, , octombrie, p și V Rogachevsky Fedor Gordeevici Gordeev, - , L -M , , p și ), nu este adevărat Falcone i-a cerut lui Catherine permisiunea de a introduce un șarpe în monument la iulie , când Gordeev se afla la Paris; modelul întregului monument a fost deschis publicului în primăvara anului Gordeev nu se întorsese încă din străinătate Gordeev a trebuit doar să termine de modelat șarpele din monumentul după modelul lui Falcone (detaliat cu amabilitate de D E Arkin) TsGIAL, f , op , partea , dosarul , , l , și arhitectura URSS; introduce) A fost una dintre primele pietre funerare figurate din Rusia Dar Gordeev a fost un inovator aici nu numai în ceea ce privește forma monumentului memorial Inovația constă în însăși expresivitatea sa: imaginea „plângerii” este profund emoțională și în același timp reținută Femeia stă în profil în fața privitorului, cu o mână sprijinită de urna cu cenușa defunctului, iar cu cealaltă, parcă îmbrățișând scutul cu monograma ei, în același timp îl arată privitorului și ea însăși contemplă cu tristețe inițialele dragi ei Mișcarea acestei femei, înclinată în fața urnei și totuși fără capul în jos, se regăsește remarcabil O lacrimă îi curge pe obraz, dar sculptorul, de fapt, nu are nevoie de ea: chiar și fără ea, a obținut o expresie veridică de tristețe liniștită Există o reținere nobilă în felul în care femeia și-a pus mâna dreaptă pe urnă și, de asemenea, în felul în care pliurile vălului cad, căzând peste față până la ochi și apoi căzând de la umăr și șold la pământ, ascunzând picioarele Pliurile joacă un rol important aici Moale, adânci și umbrite, ele transmit perfect caracterul țesăturii Dar sunt elocvente în sine: din ce în ce mai grele în jos, ei subliniază bine înclinația siluetei căzute În ciuda faptului că figura unei femei este drapată cu o cârpă, corpul ei iese clar prin aceasta, în special șoldul și umărul, realizate în relief Gordeev a reușit să creeze o impresie foarte vitală, senzual-tactilă a acestei figuri Tristetea unei femei pare asadar si mai umana, nicidecum simbolica, nici abstracta Dorința artistului de a aduce trăsăturile vitalității în piatra funerară se reflectă în interpretarea ghirlandelor înfășurate în jurul piedestalului cu cenușa defunctului și în faptul că plăcile de piatră ale acestui piedestal sunt ușor deplasate, ca și cum cineva ar fi i-a deranjat accidental Tehnica de prelucrare a marmurei a lui Gordeev are un caracter moale, încă aproape de pitoresc Sculptorul nu se mărginește să arate formele de bază, ci este capabil să le îmbogățească cu tranziții subtile de la plan la plan, care, în același timp, nu sparg impresia de ansamblu La Gordeev, această metodă este direct legată de moștenire ale barocului și rococo Dar, în general, monumentul este deja pătruns de acea tăcere și acea sinceritate care îl apropie de operele clasicismului Este posibil ca acest lucru să se fi datorat însăși scopului său, intim și liric Oricum ar fi, dar piatra funerară a lui N M Golitsyna în stilul său a determinat multe alte lucrări ale lui Gordeev, prefigurand opera lui Martos În , Gordeev a finalizat cea de-a doua piatră funerară - feldmareșalul A M Golitsyn (în Biserica Buna Vestire a Lavrei Alexandru Nevski , acum - Lenin- KNG - Prințesa Natalya Golitsyna O astfel de metodă de tăiere a marmurei este disponibilă doar unui meșter mare și fin, dar nu este absolut fezabilă atunci când se transferă mecanic o sculptură din ipsos în marmură, așa cum a fost făcut de artizanii din marmură în secolul al XIX-lea Piatra funerară a fost zidită din ordinul autorităților bisericești și a fost considerată dispărută A fost descoperit deja în vremea sovietică de către curatorul Muzeului Lavrei, regretatul N V Uspensky, F G Gordee v Piatra funerară a lui N M Golitsyna Marmură Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Muzeul Orașului de Sculptură Urbană; p zzz) Aici sculptorul de tarabă are o cu totul altă sarcină Gloria militară a defunctului și poziția sa înaltă au cerut o piatră funerară magnifică, iar Gordeev a revenit la unele tehnici baroc Ei s-au manifestat în principal în abundența de accesorii, simbolizând faptele glorioase ale defunctului Adevărat, compoziția generală a pietrei funerare este chiar mai apropiată de clasicism decât în monumentul lui N M Golitsyna: baza sa este un obelisc, planul său confirmând peretele \ Întregul centru al pietrei funerare este dedicat obiectelor alegorice care povestesc despre gloria mormântului feldmareșal realizat într-o sculptură rotundă: un geniu al morții căzut cu o torță coborâtă și o femeie simbolizând „virtutea” Femeia și-a ridicat mâna dreaptă sus, arătând spre portretul în basorelief al defunctului, parcă îndemna privitorul să se plece înaintea slavei lui La picioarele ei sunt trofee: o aluzie la victoriile câștigate de Golițin asupra turcilor În fața unei femei, sculptorul a reușit să transmită severitate severă Dar gâtul și mâna dreaptă sunt încă atât de generalizate încât imaginea devine abstractă, iar ipostaza - întoarcerea capului în direcția opusă pietrei funerare - introduce ceva retoric în ea Din toată silueta respiră rece Imaginea geniului morții este mai bună Poziția lui este liberă, corpul este flexibil Fața este tristă și gânditoare Trăsăturile feței sunt departe de canonul clasic: nasul nu este chiar drept, ochii sunt mici Repetări ritmice în figură și pliuri de îmbrăcăminte dau expresivitate acestei imagini elegiace Cu toate acestea, în general, piatra funerară rămâne încă rece și pompoasă Cu atât mai izbitor este portretul de profil complet realist al lui A M Golitsyn (într-un oval pe un obelisc): o față urâtă cu ochi mici, cu bărbia dublă, cu o expresie zguduitoare a buzelor, se distinge, totuși, prin energie, dar deloc atractiv Sculptorul nu a făcut nimic pentru a convinge privitorul că faima a fost câștigată de această persoană anume Astfel, unitatea pietrei funerare ca operă de artă este încălcată Poate și mai mult fast, și odată cu el și rămășițele barocului, în piatra funerară a lui D M Golitsyn, deși a fost finalizată cu unsprezece ani mai târziu decât precedentul (în ) Era destinat bisericii de la spitalul construit de Golitsyn Probabil că tocmai această sarcină de slăvire a defunctului ca mare binefăcător l-a determinat pe sculptor să revină la tradițiile barocului, pe care nu le depășise complet și, prin urmare, putea cu ușurință Gordeev ar putea împrumuta acest motiv de la profesorul său Lemoine, care în a completat piatra funerară a cardinalului Fleury cu un astfel de obelisc (vezi: L Re a u Une dynastie de sculpteurs au XVIII-e siecle, Ies Lemoyne Biographie et catalog critiques) Paris, , pl XXIII, nr ) Aceste detalii au fost făcute de un elev al lui Gordeev, I P Prokofiev, probabil din desenele profesorului După P Cekalevsky (vezi: „Raționamentul despre artele libere cu o descriere a unor lucrări ale artiștilor ruși ” Sankt Petersburg, , p ) Acum în Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS reapar în opera sa Astfel de fluctuații au fost caracteristice multor artiști ai perioadei de tranziție Această piatră funerară este plasată într-o nișă adâncă Grupând figuri rotunde la poalele obeliscului, Gordeev le-a așezat în fața lui, pe trepte: grupul, așa cum ar fi, nu se încadrează în nișă și iese din ea cu masele sale, captând un spațiu mare pentru sine Acest lucru îi sporește caracterul baroc În același timp, sculptorul a introdus multă mișcare și emoții în grup, care a căpătat aici un caracter mai exterior decât în pietrele funerare timpurii Femeia care stă în stânga și întinde o cunună de glorie pentru regretatul binefăcător i-a succedat sculptorului mai bine decât figura din dreapta: chipul ei rotund, deloc clasic, este plin de un farmec foarte tânăr, aproape copilăresc Este întors către privitor și zâmbește afectuos, ușor timid O impresie diferită este produsă de figura feminină plasată în dreapta Capul îi este dat înapoi de epuizare, ochii îi sunt pe jumătate închiși de durere, capătul vălului este o femeie care își șterge lacrimile Dar în toate aceste gesturi apare declamația Acesta din urmă se află chiar și într-un copil care doarme în poala unei femei Mișcările largi ale figurilor sunt menite să influențeze emoțional mulțimea și, prin urmare, seamănă cu gesturile actorilor tragici din secolul al XVIII-lea: privitorul nu prea crede în sinceritatea lor Bustul defunctului, înfățișat într-o togă romană, așezat pe un piedestal, este foarte diferit de ambele figuri feminine Portretul a fost realizat în stil clasic de sculptorul austriac F Dauner și este de natură oficială Cu imobilitatea lui rece, el scoate mai ales în evidență trăsăturile baroc ale grupului Desigur, combinația unor astfel de maniere stilistice opuse în această piatră funerară nu contribuie la unitatea sa Situația nu este salvată de faptul că Gordeev a subordonat piatra funerară unei compoziții stricte, unită formal de un obelisc Doar combinațiile colorate aduc un anumit calm grupului: figurile de marmură albă ies în evidență pe fundalul marmurei negre a sarcofagului, marmura gri și albă a piedestalului și treptele gri ale întregii pietre funerare Aceste culori de doliu sunt atenuate de granitul roz al obeliscului Colorarea restrânsă a pietrei funerare, într-o anumită măsură, scutește retorica figurilor Revenirea lui Gordeev la tradițiile baroc în ultimii ani nu ar trebui explicată în niciun caz un punct de cotitură fundamental în opera sa; aceste trăsături, aparent, au fost dictate de nevoia de a glorifica mai activ oamenii celebri Metodele noi, clasice de glorificare nu au fost încă dobândite de sculptura rusă din secolul al XVIII-lea În anii , Gordeev a lucrat și în domeniul sculpturii decorative și monumentale În , a semnat un acord pentru de reliefuri pentru palatul din Ostankino, care era construit de N P Sheremetev Șase dintre aceste reliefuri sunt destinate A fost considerată opera lui Gordeev până când, pe spatele bustului, un cercetător al Statului Galeria Tretiakov A V Lebedev nu a fost găsit semnătura Zauner F Gordeev Piatra funerară a lui A M Golitsyn Marmură Muzeul de Sculptură Urbană din Leningrad Gotch VI au fost folosite pentru holul interior mic, unsprezece pentru pereții exteriori Cele mai bune sunt pe fața grădinii; paternitatea lui Gordeev este destul de probabilă aici II N Petrov susține că G T Zamaraev a lucrat la basoreliefurile în aer liber din Ostankino; este posibil ca opt reliefuri pe fațada principală (curte) și pe cele laterale să fi fost realizate de el Sunt făcute oarecum mai uscate decât ale lui Gordeev, figurile sunt mai puțin legate între ele, formele lor sunt dezvoltate mai sărac Deoarece Zamaraev a fost un student al lui Gordeev (la Academie), acesta din urmă ar putea bine să-l invite la asistenții săi: supraîncărcat de sarcini, nu ar fi avut timp să creeze singur de basoreliefuri în doi ani Adevărat, în arhivele Sheremetev nu s-a găsit niciun acord cu Zamaraev, dar în anii era încă un maestru începător și s-ar putea să nu fi încheiat un acord special cu el Cele trei basoreliefuri din rotondă par să fi fost realizate de diferiți meșteri Unul dintre reliefuri este o repetare a unei părți a basoreliefului din logie, deținută de Gordeev; celălalt include și una dintre figuri în relieful său Dar ambele aceste basoreliefuri sunt mult mai slabe decât cele ale lui Gordeev și Zamaraev Cea centrală este mai bună decât celelalte, dar atribuirea lui Gordeev este cu greu posibilă Cele mai bune basoreliefuri în aer liber pot fi considerate trei, plasate în spatele coloanelor, în logie Ele descriu diferite forme de sacrificiu Pe basorelieful mijlociu din stânga, se pare, se pregătește sacrificarea unei capre: deja arde o flacără pe trepied, femeile aduc coșuri cu fructe și urne cu vin O altă procesiune, tot cu daruri, se apropie de al doilea altar din dreapta, fumul din care se contopește cu fundalul peisajului Figurile din toate aceste basoreliefuri sunt executate cu măiestrie, mișcările lor sunt flexibile și ușoare, pline de grație naturală și de o mare expresivitate Unele dintre figuri, de exemplu, o femeie care conduce un copil de mână, sunt pline de o asemenea demnitate încât, se pare, Gordeev s-a îndrăgostit de ele, precum și de Zamaraev - ea se găsește în multe basoreliefuri ale ambelor În reliefurile laterale ale acestei loggii, mișcările ușoare ale fetelor care aleargă sunt excelente Există și două grupuri (cupluri de părinți cu copii) împrumutate din friza de pe „Altarul Păcii” ( - î Hr ) al împăratului Augustus din Uffizi (Florența) Sunt două pe fațada curții („Sacrificiul lui Zeus” - în stânga intrării și „Sacrificiul lui Demeter” - în dreapta acesteia), pe două fațade laterale ale casei principale - câte trei (aceleași reliefuri) , oarecum scurtat) Pe fațada grădinii, în loggia din spatele coloanelor, există trei noi reliefuri; pe proiecțiile care flanchează loggia se repetă basorelieful redus cu Demeter și o parte din cel central Nu este clar unde au fost destinate cele trei reliefuri rămase: presupunerea că acestea împodobesc acum rotonda nu este foarte plauzibilă, deoarece a fost adăugată în și nu a fost încă asumată la momentul încheierii contractului Au însă o anumită legătură cu reliefurile exterioare P Petrov Zamaraev G T - „Dicționar biografic rus”, vol Sankt Petersburg, , p F Lyakh Sculptorul G T Zamaraev - „Arta”, , nr , p Cu toate acestea, defectele lor pot fi explicate parțial prin faptul că, așezate direct pe perete (și nu în logie), au fost mai expuse la daune cauzate de precipitații Acest grup (divizat în două) se găsește în frizele de pe fațada principală, realizate probabil de Zamaraev Din moment ce și-a petrecut pensionarea la Paris și nu a putut vedea sarcofagul de la Uffizi, cel mai probabil a împrumutat gurile grupului de la Gordeev, dar le-a separat Că sunt așezate pe margine F Gordeev Trenul de nuntă al lui Cupidon și Psyche Fragment de friză Gips anii Muzeul Palatului Ostankino Împrumutarea din arta antică nu era considerată plagiat la acea vreme: antichitatea era recunoscută de toată lumea ca un exemplu de neatins de frumusețe eternă, găsită odată pentru totdeauna Cu toate acestea, Gordeev a reușit să-și îmbunătățească modelul prin dezamorsarea grupului, reducerea numărului de figuri (de la la ) și subordonându-le astfel ritmului pe care l-a adoptat pentru toate frizele sale Trebuie remarcat faptul că transferul figurilor - individual sau în grupuri - de la o friză la alta a fost utilizat pe scară largă atât de Gordeev, cât și de Zamaraev O astfel de tratare liberă a compoziției frizelor se explică, pe de o parte, prin faptul că acestea nu au o parcelă care să determine pentru fiecare figură poziția exactă a acesteia: procesiunea asociată sacrificiului nu necesita acest lucru Dar există un alt motiv pentru astfel de mișcări - au fost posibile cu un nou stil de compoziție În timp ce în arta barocă figurile păreau a fi împletite - una cu cealaltă și plasate în cea mai strânsă legătură cu spațiul din jurul lor, clasicismul, dimpotrivă, cerea claritatea și claritatea volumelor individuale, închise în sine și deci mai calme Desigur, asta nu înseamnă că au fost complet izolați unul de celălalt; unificarea a fost realizată nu prin împletirea fizică directă a corpurilor în bile decorative, ci prin mijloace mai subtile A fost o unificare psihologică, cu ajutorul unei direcții chibzuite de vederi și întoarceri ale figurilor unele către altele; uneori figuri învecinate reprezintă faze succesive ale aceleiași mișcări în ambele frize ale fațadei principale, probabil din cauza necesității de a le prelungi față de frizele de pe fațadele laterale, care erau cele principale * așa cum s-a întâmplat în frizele antice Un rol important a fost jucat în această unificare prin linii, clar distinse în siluetele figurilor pe un fundal neutru; sculptorul putea folosi atât continuitatea liniilor, cât și repetarea lor ritmică Ultimele două metode reprezintă cel mai muzical dispozitiv compozițional, superb folosit în sculptura clasicistă rusă, în special de Martos Cea mai mare realizare a lui Gordeev sunt șase basoreliefuri pentru un mic hol de intrare între Sala Italiană și rotondă (p ) Din păcate, aceste basoreliefuri au fost afectate în special de slaba organizare a construcției, care a fost trimisă din Sankt Petersburg de însuși Șeremetev: nu a fost niciun arhitect responsabil de toată lucrarea Gordeev și-a făcut propriile basoreliefuri pentru sală, care trebuia să aibă trei ferestre mari, dar, în schimb, doi ani mai târziu, i s-a adăugat o rotondă, iar acum sala este iluminată doar prin ferestrele din „birourile” vecine Desigur, în aceste condiții, este greu să vezi unele dintre basoreliefuri Probabil, Gordeev nu a văzut incinta pentru care a lucrat Nu cunoștea decât dimensiunea ei și locația ușii din cabinetul italian Basoreliefurile nu merg într-o fâșie continuă, ci sunt împărțite în segmente mari, de sine stătătoare Sunt trei pe peretele de la intrare și unul pe restul Basoreliefurile, realizate prin modelare și turnate din gips, au aproximativ metri înălțime, așezate în mici adâncituri din perete, cu o cornișă ușoară pe ovale și crutoane Acest cadru strict nu deranjează impresia unei legături directe între basoreliefuri și perete Astfel, basoreliefurile nu se transformă în picturi sculpturale, așa cum sa întâmplat cu două decenii mai devreme cu compozițiile lui Kozlovsky din Palatul de marmură În ciuda disecției basoreliefurilor, acestea produc o impresie holistică, deoarece mișcarea tuturor figurilor se desfășoară în jurul sălii într-o direcție (spre stânga), unindu-l astfel Intriga basoreliefurilor care înfățișează procesiunea se bazează pe mitul lui Cupidon și Psyche Pe peretele de la intrare, Psyche este înfățișat dormind pe un car, care este condus rapid de femei, încordând în mișcări puternice și în același timp ușoare Este posibil ca acesta să fie punctul de plecare al mitului Pe relieful din stânga (de la intrare), pe același perete - un tânăr epuizat (cupidon?), Pe care prietenii îl poartă în brațe Este ceva trist în această procesiune Dar curând alaiul capătă un caracter vesel și ușor Această dispoziție culminează cu basoreliefurile de pe peretele principal Aici Gordeev a surprins momentul final al mitului - trenul nunții lui Cupidon și Psyche Sunt reprezentați pe un car: Cupidon s-a întors către Psyche și, parcă, nu și-a putut lua ochii de la fața ei Carul este condus de mici cupidon care zboară pe aripi, trâmbițând gloria fericitului cuplu, care s-a reîntâlnit după lungi chinuri Este norocos că atât în primul basorelief (pe peretele de la intrare), cât și în ultimul (pe peretele opus), Gordeev a plasat carul nu în centrul compoziției, ci ușor spre dreapta, ceea ce ajută la perceperea mișcarea constantă înainte, spre stânga Gordeev a executat cu brio întreaga friză Conține mai mult de de figuri Imaginea unui cortegiu atât de lung ar putea părea monotonă, dar sculptorul este inepuizabil în ficțiunea creativă: nicio figură nu o repetă pe alta, mișcările lor uimesc prin varietatea și expresivitatea lor Uneori sunt foarte individuale, cum ar fi, de exemplu, mișcarea unei dansatoare care se întoarce către un băiat cu un câine Atât Cupidonul care lâncește, cât și Psihicul adormit senin sunt extrem de expresivi - pacea profundă este revărsată în tot corpul ei; contrastează perfect cu iuteala tânărului aplecat asupra ei Mișcările energice ale figurilor care poartă femeia adormită sunt minunate Există, de asemenea, un mare farmec la o fată foarte tânără, flexibilă, care se plimbă, dansează pe materialul ei transparent fluturând Unele figuri sunt înfățișate cu fața către privitor, altele sunt înfățișate cu spatele sau într-o mare varietate de întoarceri și unghiuri, întotdeauna convingătoare, executate cu o măiestrie remarcabilă, indicând faptul că sculptorul a studiat profund corpul uman Figurile sunt aproape toate goale Acest lucru i-a permis lui Gordeev să folosească tehnica sculptorilor antici - pentru a obține efectul în primul rând prin transferul unui corp gol, pe care artiștii clasicismului l-au considerat cea mai bună expresie a legilor eterne ale naturii și l-au apreciat pentru că, lipsit de îmbrăcăminte, nu este supus fie modei, fie oricăror convenții sociale Pentru maeștrii clasicismului, omul gol a fost întruchiparea idealului de simplitate și lipsă de artă al „omului natural”, la care visau, opunându-l rigidității, manierismelor și minciunilor oamenilor din societatea „superioară” În acești oameni puternici și flexibili, uneori lâncezi, dar mai adesea jubilați, Gordeev și-a întruchipat ideea despre „epoca de aur” Era visul iluminatorilor despre fericirea îndepărtată a omenirii, când trăia o viață plină de sânge, fără griji și veselă Figurile sunt distribuite liber în friză, adesea la intervale Aceasta aduce claritate frizei, lizibilitate ușoară a siluetelor, fără a încălca unitatea acesteia; acesta din urmă se realizează prin ritmul mișcărilor, chiar mai distinct decât în frizele exterioare Compoziția este deosebit de transparentă deoarece Gordeev a plasat figurile pe un fundal complet neted Înălțimea figurilor ocupă cea mai mare parte a spațiului frizei: aproape că nu există fundal deasupra lor Respingând al doilea plan din această friză (încă parțial păstrat în logie), Gordeev a permis totuși privitorului să simtă adâncimea El a realizat acest lucru prin intermediul gradațiilor bogat dezvoltate în înălțimea reliefului, de la mai puternice până la aproape contopirea cu planul posterior; aceasta contribuie la crearea impresiei de aerisire ușoară deosebită a frizei În același timp, Gordeev respectă cu strictețe aceeași înălțime a punctelor cele mai proeminente ale reliefului, ceea ce asigură legătura basoreliefului cu peretele pe care este așezat Astfel, se ține cont de legea de bază a arhitectonicii, care este obligatorie pentru orice maestru al clasicismului Pe peretele de capăt din stânga (de la intrare) Toate acestea indică faptul că la începutul secolelor al XVIII-lea și al XIX-lea sculptorul s-a dezvoltat într-un maestru al clasicismului matur, înțelegându-l pe acesta din urmă nu ca pe o dogmă rece, ci ca pe un scop viu al artei sale, simplu și clar, încălzit de simțirea umană Gordeev a trebuit nu numai să observe execuția diferitelor monumente, ci și uneori să ia parte la proiectarea lor Deci, pe partea cilindrică a piedestalului de granit a monumentului lui Suvorov, el a făcut din lucrarea lui Kozlovsky un relief de două figuri feminine înaripate, personificând victoria; femeile susțin un scut cu inscripția: „Prințul Italiei, contele Suvorov de Rymnik ” Deasupra scutului țin o ramură de palmier - un simbol al gloriei comandantului La poalele grupului se află un relief cu bannere încrucișate, tunuri și ghiule Nu există nimic academic în imaginile feminine Gordeev a interpretat cu tact aceste cifre ca fiind secundare imaginii lui Suvorov Relieful ar trebui cu siguranță atribuit succesului sculptorului Ultima lucrare a lui Gordeev cunoscută nouă au fost patru basoreliefuri pentru porticul de nord al Catedralei din Kazan Sunt așezate în spatele coloanelor de deasupra ferestrelor, în panouri dreptunghiulare, fără nici un cadru; înălțimea basoreliefurilor depășește puțin lățimea, ceea ce creează echilibrul lor remarcabil ( arsh arsh x arsh apex) Toate reliefurile sunt asociate cu imaginea Maicii Domnului Acestea sunt Buna Vestire, Adorarea Magilor, Adorarea Păstorilor, Fuga în Egipt \ O astfel de temă a permis sculptorului să-și interpreteze liric basoreliefurile Reliefurile de pe Catedrala din Kazan diferă prin stilul lor de cele Ostankino, în primul rând prin faptul că nu au fundaluri abstracte netede pe care figurile s-ar evidenția în mod clar Adevărat, chiar și aici aproape că nu există obiecte clar vizibile pe fundal, dar acesta din urmă este perceput ca spațiu aerian, ca un mediu în care acționează figurile Uneori, parcă din nori, apar capete angelice sau raze de strălucire coboară de sus Dar chiar dacă în fundal nu se conturează obiecte, Gordeev creează impresia de aerisire cu o suprafață neuniformă: privitorului i se pare că spațiul este saturat de umbre, că norii se învârte pe cer Această tehnică picturală este o moștenire a stilului baroc cu senzaționalismul său Cu toate acestea, de această dată, apelul la el nu înseamnă o întoarcere la baroc, așa cum sa întâmplat cu Gordeev înainte Acum sculptorul are nevoie de această tehnică pentru a crea acea stare de spirit relaxată care corespundea intenției sale lirice Moliciunea se realizeaza si prin faptul ca figurile sunt realizate folosind un relief nu foarte inalt iar acesta din urma nu arunca umbre puternice Basoreliefurile sunt dedicate anilor tineri ai vieții Maicii Domnului Înfățișează Gordeev Schițe pentru Buna Vestire și fuga în Egipt au fost aprobate de Academia de Arte în (vezi: P Petrov Colecția de materiale pentru istoria Academiei de Arte din Sankt Petersburg de peste o sută de ani de existență, partea , Sankt Petersburg , , p ) Toate reliefurile au fost finalizate în Vezi: V Rogachevsky Decret, op , p Maica Domnului este aproape o fată, atingând în severitatea și castitatea ei Pe unul dintre reliefuri („Adorarea păstorilor”), sculptorul își aruncă vălul de pe capul plecat, care dezvăluie un gât subțire și un tip de coafură antic Poate cel mai bun basorelief este Adorarea Păstorilor Deosebit de atractivă aici este imaginea Maicii Domnului cu un zâmbet abia perceptibil pe buze În spatele ei stă gânditorul Iosif, destul de simplu, proptindu-și capul de mână într-un mod familiar Păstorul este foarte bun, îngenuncheat înaintea Maicii Domnului: cu palma, parcă, prinde picioarele pruncului pentru a-i săruta Altul a ridicat cu evlavie mâinile, acoperindu-și fața, iar al treilea târăște oaia, aplecându-se sub greutatea ei; altcineva poartă un vas pe umăr Toate acestea creează impresia unei scene simple de gen Dar, în același timp, există o ordine înaltă în ea Toate figurile sunt impregnate de repetiții ritmice, care sporesc muzicalitatea impresiei generale Gordeev a introdus o nouă notă în sculptura religioasă, umanizând povestea Evangheliei În ciuda faptului că Gordeev a plecat aici de la tehnicile compoziționale ale clasicismului, pe care le-a aplicat atât de strălucit la Ostankino, el a rămas totuși în cadrul noului stil, străduindu-se să îmbine frumusețea înaltă și adevărul vital Astfel, la începutul secolelor al XVIII-lea și al XIX-lea, Gordeev, un maestru al perioadei de tranziție, era încă în mare măsură asociat cu tradițiile barocului, abordând soluția acelorași sarcini ale clasicismului matur cu care se confruntau atât F Shchedrin, cât și Martos în acei ani Ultimele lucrări revizuite ale lui Gordeev, de înaltă calitate, ne fac doar să regretăm că studiile pedagogice și administrative nu i-au permis să ne lase un număr mai mare din lucrările sale M I KOZLOVSKY V N Petrov La începutul anilor , a doua generație de sculptori ruși, pregătiți de Academia de Arte, a intrat în arena istorică Toți au venit de la aceeași școală a lui Gillet, care a crescut pe F I Shubin și F G Gordeev; toți, ca și numiții sculptori, au lucrat în anii pensionării în academiile și atelierele din Paris și Roma Dar, după ce și-au încheiat educația cu un deceniu întreg mai târziu decât camarazii lor mai în vârstă și după ce au experimentat influența puternică a teoriei estetice moderne și a gândirii sociale deja la școală, maeștrii din a doua generație și-au propus noi sarcini artistice Cu lucrările lui M I Kozlovsky, F F Shchedrin, I P Prokofiev, I P Martos și asociații lor, este asociată dezvoltarea pe scară largă a clasicismului în sculptura rusă Kozlovsky a fost cea mai mare figură dintre a doua generație de sculptori Se distingea de semenii săi nu numai printr-o varietate rară de interese creative, ci, mai ales, prin intensitatea extraordinară a căutărilor ideologice și artistice Martor al războaielor și mișcărilor populare puternice, martor ocular direct al revoluției din , un artist care a glorificat campaniile lui Suvorov, Kozlovsky a perceput conflictele tragice ale vieții moderne mai profund decât camarazii săi de artă și le-a realizat mai clar în opera sa Folosind limbajul alegoriei în poveștile legate de eroismul antichității și trecutul rusesc, Kozlovsky a întruchipat în lucrările sale ideile și evenimentele modernității vie, aducând invariabil în prim-plan temele luptei, suferinței și protestului Doar câțiva dintre contemporanii săi au răspuns cu o sensibilitate atât de pătrunzătoare la contradicțiile realității înconjurătoare Legăturile sculpturii rusești cu ideile sociale progresiste ale Iluminismului sunt relevate cel mai clar tocmai în exemplul operei lui Kozlovsky; lucrările sale arată clar modul în care tradițiile antichității au fost prelucrate de maeștrii ruși, cum s-a conturat clasicismul rus Fiul unui muzician militar, „maestrul de trompetă al flotei galeriei” - Mihail Ivanovici Kozlovsky s-a născut la octombrie A primit pregătirea inițială în casa părintească și a intrat la Academia de Arte în al unsprezecelea an, în vara lui , și nu la prima, ci la a treia vârstă Talentul strălucit al tânărului student a atras în același timp atenția profesorilor, dar interesele sale artistice nu au fost imediat determinate: la început a vrut să studieze atât pictura, cât și sculptura \ Doar trei ani mai târziu, odată cu repartizarea generală a studenților pe specialități , Kozlovsky a ajuns la o clasă de sculptură, unde a rămas timp de șase ani, studiind modelul, desenul și anatomia, precum și subiectele generale și muzica Concomitent cu Kozlovsky, colegii săi și cei mai apropiați asociați Fedos Shchedrin și Ivan Martos au început să studieze sculptura Profesorul Gillet era liderul lor general O serie de schimbări notabile caracterizează viața academică în a doua jumătate a anilor și începutul anilor Indiferent cât de departe ar fi fost Gillet însuși de clasicismul consistent, unele tendințe generale ale epocii nu au putut decât să îi afecteze predarea În , la inițiativa lui I I Șuvalov, Academia a inclus în materialele sale didactice o mare colecție de piese de gips din monumente de artă antică Copierea „antichităților” a devenit o parte integrantă a curriculumului Kozlovsky, în special, a făcut copii după statuile Florei, Zeno și Venus Callipygi Un alt simptom, nu mai puțin important, al schimbărilor iminente din domeniul ideologiei artistice a fost o restructurare radicală a sistemului de predare a desenului Capitolul dedicat desenului și gravurii secolului al XVIII-lea, precum și secțiunea despre pictura istorică , vorbesc despre noile principii introduse în predarea desenului de A P Losenko, care în a luat locul șefului clasei naturale Desenele și schițele lui Losenko, în special, Abel și Cain, cu compoziția lor strictă și închisă, claritatea liniară a formelor și modelarea plastică accentuată a volumelor, ar fi trebuit să aibă o influență directă și, fără îndoială, foarte puternică asupra tineretului academic Nu trebuie, desigur, exagerată semnificația tendințelor clasicismului care au pătruns în predarea academică la începutul anilor și La acea vreme, când Kozlovsky studia la Academie, noile tendințe nu puteau încă schimba aspectul general al școlii și sistemul pedagogic al lui Gillet, în care tradițiile baroc au fost păstrate și concentrarea asupra studiului naturii vii a jucat un rol important Și totuși, impactul direct al celebrelor exemple antice și exemplul lucrărilor lui Losenko, precum și sfaturile sale, l-au pregătit fără îndoială pe Kozlovsky și pe semenii săi să perceapă gama de idei artistice pe care viitorii sculptori ruși trebuiau să le cunoască mai bine la Roma, pe perioada anilor de pensionare TsGIAL, partea , op , partea , dosar , , l vol Vezi volumul VII al acestei ediţii Volumul VI M Kozlovsky Prințul Izyaslav Mstislavovich pe câmpul de luptă Basorelief Gips Muzeul Academiei de Arte din URSS Nu s-au păstrat copii făcute de Kozlovsky din statui antice, dar desenul academic al lui Kozlovsky (Muzeul de Stat al Rusiei) care a ajuns până la noi arată în el un elev atent al lui Losenko Ca un profesor, tânărul sculptor, care stăpânise deja pe deplin cunoștințele anatomice și mijloacele artistice ale graficii, a căutat să sublinieze în desen expresivitatea plastică a fiecărei forme individuale și armonia armonică a siluetei Figura șezătoarei, înghețată într-o ipostază deliberat dificilă, este asemănată cu o statuie antică, impecabilă ca proporție și strictă ca ritm Un interes destul de evident pentru tehnicile artistice ale clasicismului emergent se remarcă și în basorelieful studențesc al lui Kozlovsky „Au vrut să-l omoare pe Izyaslav Mstislavich, rănit, de soldații săi iubiți, care nu-l cunoșteau, dar el, după ce și-a îndepărtat coif, le-a arătat că el este prințul și comandantul lor” ( , ipsos, Muzeul Academiei de Arte din URSS, cmp mau Consiliul Academiei de Arte a propus acest subiect la un concurs în Solicitanții pentru o medalie mare de aur au fost studenții Kozlovsky, Shchedrin, Martos și Trutovsky Dintre cele patru lucrări prezentate la concurs, două au supraviețuit - interpretate de Shchedrin și Kozlovsky Câștigătorul competiției a fost Shchedrin, căruia i s-a acordat o mare medalie de aur Kozlovsky a primit doar „al doilea premiu” Caracteristicile basoreliefului lui Shchedrin vor fi discutate mai detaliat în secțiunea următoare Aici vom sublinia doar faptul că ambii concurenți au demonstrat abilități compoziționale încrezătoare și un simț al plasticității bine dezvoltat, capacitatea de a vedea natura și de a o procesa în conformitate cu sarcina stabilită în subiect Fiecare a creat o lucrare originală și expresivă în felul său Scena descrisă de Kozlovsky este desfășurată pe fundalul unui peisaj conturat de trunchiuri și ramuri de copaci Spațiul adânc, îndeaproape umplut cu figuri, obiecte, detalii de fundal, este arătat nu prin „planuri”, nu printr-o înălțime în scădere treptată a reliefului, ci printr-o reducere de perspectivă, ca în pictură Obiectele și figurile prezentate pe fundal par să se dizolve în spațiu Motivele mișcării rapide care pătrund în compoziție sunt sporite de contraste ascuțite „pitorești” de clarobscur Figura protagonistului, prințul Izyaslav, cu mâna ridicând coiful, este plasată nu în centrul compoziției, ci aproape la marginea reliefului În ritmurile compoziționale în sine se exprimă o tendință spre acentricitate Este destul de evident că, conform principiilor artistice, basorelieful lui Kozlovsky este mai aproape de sculptura barocă decât de sistemul plastic al clasicismului Dar, alături de trăsăturile care aduc relieful academic din anii mai aproape de arta generației anterioare, germenii unei noi înțelegeri a sculpturii apar clar în opera lui Kozlovsky și ecourile acelor noi tendințe pe care Losenko le-a introdus în mediul academic sunt: ghicit Compoziția reliefului este supusă unor ritmuri simple și clare Verticala care trece prin mijlocul reliefului, de la ramura copacului până la capul calului și draperiile mantiei prințului, împarte compoziția în două părți egale Mișcarea furtunoasă și gesturile patetice ale personajelor lui Kozlovsky sunt aduse în armonie consonantă cu ajutorul unui întreg sistem de repetare a liniilor: silueta curbată a lui Izyaslav corespunde liniilor înclinate dintr-un grup de războinici luptatori; mâna ridicată a prințului din jumătatea stângă a scenei corespunde mânei ridicate care închide compoziția din dreapta; contururile rotunjite ale copacului bătrân, sub care stă prințul, sunt repetate în poziția unui războinic înclinat etc Este important de subliniat că această tehnică compozițională, dezvoltată ulterior în sculptura clasicismului rus (în special, în basoreliefurile mormântului lui Martos), se găsește deja în lucrarea elevului Academiei din anii În comparație cu reliefurile lui Gillet și Shchedrin, relieful lui Kozlovsky, clar împărțit în două părți, clar în compoziție și în același timp deosebit de decorativ, pare mai restrâns în sentiment, echilibrat și clasic Nu toate părțile reliefului sunt de aceeași calitate artistică Puterea plastică extraordinară a tânărului Kozlovsky s-a manifestat în imagini bі* un războinic în genunchi și un grup de luptători în jumătatea dreaptă a scenei; naturalețea vie a mișcărilor lor a apărut, desigur, numai ca urmare a unui studiu atent al naturii Mult mai puțin convingătoare este figura lui Izyaslav, cu ipostaza manierată și gestul condiționat, exagerat de elegant În primăvara anului , Kozlovsky a trebuit să participe din nou la o competiție academică - și de data aceasta cu succes complet După ce a primit o mare medalie de aur pentru basorelieful „Întâlnirea lui Sviatoslav cu mama și copiii lui la întoarcerea sa de la Dunăre” (care nu a ajuns la noi), a plecat la Roma în vara acelui an ca pensionar al Academiei de art Şederea de aproape şase ani ( - ) la Roma a fost pentru Kozlovsky o perioadă de intensă muncă interioară Studiind monumentele trecutului, cercetând opera semenilor, tinerii sculptori veniți la Roma din toate țările europene, ascultând cu atenție disputele și dezacordurile teoretice dintre sculptorii și pictorii moderni, Kozlovsky a prelucrat noi impresii artistice și teorii estetice în căutarea lui cale proprie, independentă în artă În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, Roma a căpătat din nou semnificația unuia dintre cele mai importante centre ale culturii artistice mondiale - semnificație pe care și-a pierdut-o în timpul domniei artei rococo În academiile, școlile și atelierele romane, acea nouă direcție artistică se maturiza, ale cărei principii teoretice au fost dezvoltate cel mai constant de Winckelmann și Menge Principiile clasicismului s-au reflectat în pictură încă din anii și O nouă înțelegere a sarcinilor artistice a fost deja întruchipată în Parnas de către A R Mengs ( ), în opera pictorului italian P Batoni, șeful Academiei Franceze din Roma, J Vien Dar în sculptură, nimeni nu a deschis încă o nouă cale Clasicismul a rămas pentru sculptori mult mai mult o teorie și doctrină literară decât o practică vie a artei În anii , în rândul tineretului artistic roman multinațional, căruia îi aparțineau pensionarii ruși, a existat o căutare intensă a unui nou limbaj al artei plastice Cu toate diferențele individuale și naționale care caracterizează opera pensionarului suedez Sergel și sculptorului novice italian Vincenzo Pacetti, francezul Julien și germanii Zauner și Trippel, lucrările timpurii ale acestor maeștri au reflectat în mod clar căutarea artistică a întregii generații de anii și a întruchipat în mod clar stilul de tranziție creat de această generație, constituind o etapă pregătitoare pentru clasicismul dezvoltat și matur al lui Canova și Thorvaldsen Depășind canoanele de artă învechite din prima jumătate a secolului al XVIII-lea, străduindu-se să se apropie de puritatea și claritatea limbajului pictural al anticilor, tinerii sculptori au dezvoltat un nou set de mijloace artistice capabile să exprime o nouă viziune asupra lumii, deja foarte departe de cele sofisticate Sensibilitate rococo În sculptura anilor , noul, totuși, coexistă încă cu vechiul: ideile lui Winckelmann - cu reminiscențe insurmontabile ale barocului, imitație de monumente antice - cu un simț viu și realist al naturii în miez, protejând tinerii maeștri de plastic abstracții care afectează adesea operele clasicismului matur al epocii Pensionarii ruși din Roma - în primul rând Kozlovsky și Martos - au avut un rol activ și complet egal cu camarazii lor din Europa de Vest în formarea unui nou stil Lucrările retrase ale lui Kozlovsky, interpretate la Roma, mărturisesc faptul că opera sa s-a dezvoltat în curentul general al mișcării clasiciste în creștere Dar înainte de a vorbi despre lucrările tânărului sculptor rus, este necesar să se caracterizeze pe scurt concepțiile sale teoretice și estetice, reflectate clar în „Jurnalul” trimis de acesta de la Roma Academiei de Arte în \ Jurnalul este o privire de ansamblu asupra colecțiilor majore romane de sculptură și pictură Kozlovsky a oferit aici o serie de evaluări critice precise care au apărut ca urmare a unui studiu aprofundat de trei ani Fără îndoială, atât selecția însăși a lucrurilor menționate în „Jurnal”, cât și unele dintre caracteristici s-au format sub influența directă a mediului care l-a înconjurat pe sculptor Dar trebuie subliniat imediat că, reflectând tendințele generale ale erei sale, Kozlovsky a reușit să mențină independența de opinie, independența de opinii, gusturi și interese Despre sculptura antică, Jurnalul spune relativ puțin și cu reținere Kozlovsky este departe de o admirație oarbă pentru antichitate El a enumerat tot ce trebuia să vadă și să știe un pensionar – a menționat „o mulțime de antichități extraordinare”, începând cu celebrul Apollo Belvedere, Laocoon și Galia muribundă și terminând cu „o statuie a unui egiptean, foarte utilă pentru a preda proporțiile „- dar într-o serie de cazuri și-a permis să facă remarci libere, critice Așadar, despre grupul „Bull Farnese” se spune că este „în mare evlavie, pentru că este din piatră solidă, iar sculptura este mediocră” Atenția principală a lui Kozlovsky nu este acordată sculpturii, ci picturii, iar în judecățile sale despre aceasta, independența și scopul gândirii sale ies deosebit de clar Judecata de Apoi de Michelangelo este pusă pe primul loc, „unde acest maestru a dat dovadă de un talent și o artă teribil, atât o grămadă fierbinte de grupuri, cât și un desen foarte puternic și învățat” Este caracteristic faptul că cea mai mare recunoaștere de la Kozlovsky a fost primită tocmai de acel maestru, pe care artiștii secolului al XVIII-lea și teoreticienii clasicismului erau înclinați să-l subestimeze Dependenta TsGIAL, f , op , partea , dosarul , , l - Vezi și: „Maeștrii artei despre artă”, vol M -L” , p - Michelangelo a fost afectat de latura emoțională a talentului lui Kozlovsky, pentru care a fost dificil să se alăture idealului raționalist de „simplitate nobilă și grandoare calmă” fără rezerve Cu mult respect, el vorbește despre Rafael, care „a venit cu înțelepciune și decentă și, de asemenea, a produs cu învățătură și cu mare rațiune” Kozlovsky evidențiază în special „Școala din Atena” și „Expulsionarea lui Iliodor” „tabloul este perfect în toate părțile” O recenzie entuziastă a fost făcută despre pictura lui Poussin „Moartea lui Germanicus”: „Iată o alineare adevărată, în care toate figurile sunt în poziția lor naturală și în care privitorul vede tăcerea amestecată cu mare plângere Această imagine nu este în niciun caz inferior lui Rafael, căci este la fel de aliniat cu sufletul și cu o mare inteligență ” Printre maeștrii italieni ai secolului al XVII-lea, Domenichino este deosebit de distins: „Acest om, cu modelul său fuzibil și asemănător, îi depășește pe toți pictorii moderni” Dintre lucrările de pictură modernă, doar plafonul „târg” al lui Mengs din Biblioteca Vaticanului și pictura „mediocră” de Batoni din biserica Sf Grigore Toată cea mai recentă artă italiană este evaluată negativ: arta în Italia „era foarte slabă, și mai ales sculptura, care ar fi trebuit să-i fie rușine mult de Antichități și moderni până pe vremea lui Carlo Morati ” Cu toată concizia și concizia sa deliberată, Jurnalul încă dezvăluie câteva trăsături esențiale ale gândirii creative a tânărului Kozlovsky În primul rând, trebuie subliniat că cea mai mare atenție a sculptorului a fost atrasă de problemele compoziției și desenului Aici, desigur, sunt afectate tradițiile stabilite de școala academică În arta trecutului, Kozlovsky căuta „asemănarea cu natura”, naturalețea vie a soluției artistice Urmând teoreticienii clasicismului, Kozlovsky credea că mintea subjugă natura - nu întâmplător acest concept apare atât de des în Jurnal, definind demnitatea celor mai bune creații ale antichității și ale Renașterii Însă, înclinându-se în fața „minții mari” a lui Poussin și Raphael, tânărul pensionar rus evidențiază în munca lor în principal acele lucrări în care se exprimă mișcări spirituale puternice și sentimente mari Nu e de mirare că cel mai mare dintre maeștrii Renașterii i s-a părut Michelangelo În conștiința emergentă a lui Kozlovsky, tendințele raționaliste ale epocii au fost refractate într-un mod deosebit, fără a încălca natura emoțională a talentului său Singura lucrare sculpturală care a ajuns până la noi din perioada romană a lui Kozlovsky este extrem de caracteristică stilului de tranziție din anii Vorbim despre grupul de marmură „Jupiter cu Ganymede” ( , Muzeul Palatului Pavlovsk), aparținând aparent maestrului Kh Lucrarea lui Kozlovsky este o revizuire liberă a Vaticanului Pentru o justificare detaliată a atribuirii acestui lucru lui Kozlovsky, vezi lucrarea: V Petrov Note despre M I Kozlovsky - „Mesaje ale statului Muzeul Rus, V L , , p - M Kozlovsky Îmblanzitori de cai Imagine Schiță a două grupuri sculpturale anii Stat Muzeul Rusiei Ganimede îmbrățișând un vultur În secolul al XVIII-lea, acest grup era considerat antic și doar studiile ulterioare au stabilit apartenența sa la cercul sculpturii romane în prima jumătate a secolului al XVII-lea Imitația este atât de aproape de original încât la prima vedere poate fi confundată cu o copie Kozlovsky a introdus însă o serie de digresiuni în grupul său, care au schimbat decisiv natura compoziției și motivul mișcării, în care existau multe trăsături baroc Silueta a devenit mai zveltă și mai închisă, liniile de contur sunt mai rotunjite și mai netede Expresia impulsului impetuos caracteristic originalului a fost înlocuită de statica calmă a lui Kozlovsky Când studiem dezvoltarea stilului și priceperii lui Kozlovsky în perioada sa de pensionare, este mai sigur să pornim, totuși, nu de la această lucrare esențial imitativă, ci de la desenele sculptorului, care nu sunt deosebit de numeroase, dar reflectă în mod clar natura și direcția lui căutare creativă Primii ani ai perioadei de pensionare ar trebui să includă un desen, W Helbig Fiihrer durch die offentlichen Sammlungen klassischer Alterthiimer in Rom Aufl bd Leipzig, , S remarcabil pentru manopera sa sigura si precisa Prezintă o schiță a două grupuri sculpturale de îmblânzitori de cai și este deosebit de interesantă deoarece este cel mai vechi proiect (dintre cele existente) al unei sculpturi rotunde de Kozlovsky (str ) Ideea acestui proiect se întoarce la modelul antic - grupurile de deținători de cai Dioscuri de la Monte Cavallo Dar prelucrarea a mers atât de departe încât aproape că nu se poate vorbi despre o influență directă a monumentului antic Tânărul sculptor rus a dat o soluție complet independentă, încă foarte apropiată de principiile barocului El a construit întreaga compoziție într-un mod nou, schimbând raportul dintre dimensiunea figurilor și aducându-le mai aproape de natură (în grupurile antice, caii par prea mici în comparație cu figurile tinerilor) și a întărit semnificativ motivele de mişcare Posturile cailor crescuți primesc atât de repede încât prototipul antic nu știe În ambele grupe se subliniază o construcție profundă, tridimensională, clarobscurul modelează brusc forma, dezvăluind mușchii încordați ai tinerilor, transmisi cu o cunoaștere impecabilă a anatomiei plastice Caii se năpustesc înainte într-un impuls furios, tinerii îi rețin, apucând strâns de căpăstru și sprijinindu-și sulițele pe pământ Pentru prima dată, aici este întruchipată tema luptei, care mai târziu a ocupat un loc de frunte în opera lui Kozlovsky Și mai dramatică ca caracter și în același timp mai clasică în ceea ce privește principiile soluției artistice este o schiță ulterioară a unui basorelief pe complotul Iliadei, înfățișând doliul lui Hector Dar de o importanță deosebită pentru înțelegerea modului în care s-a dezvoltat opera lui Kozlovsky în perioada romană este desenul mare și atent finisat „Baia Rusă” ( ; Muzeul de Stat al Rusiei) Unii teoreticieni din secolul al XVIII-lea au recomandat în mod special această temă artiștilor I F Urvanov a scris: „Note demne de pozitivitate pot fi văzute în cutiile de săpun, unde dintr-o dată apare o imagine vie, plină de multe mișcări ale corpului diferite, produse de natura însăși și, uneori, de așa natură încât chiar și un artist priceput rareori poate veni cu o idee ” * Dragostea pentru natura vie, caracteristică școlii de artă ruse din secolul al XVIII-lea, s-a reflectat atât în aceste cuvinte ale teoreticianului, cât și în opera romană a lui Kozlovsky Pozele și mișcările personajelor sale, naturale și vii, sunt rezultatul unor observații constante și atente ale naturii Dar tema genului este ridicată deasupra nivelului rutinei de zi cu zi Corpurile de scăldători și scăldatori din „baia rusească”, cu puterea lor titanică și proporțiile impecabile, aduc în minte „Judecata de Apoi” a lui Michelangelo și pictura de pe tavanul Capelei Sixtine Trebuie subliniat faptul că, în ciuda legăturii destul de evidente cu imaginile lui Michelangelo, Kozlovsky în „Baia Rusă” este mult mai aproape decât I W [Urvanov] Decret, op , p - în alte desene, a abordat întruchiparea principiilor artistice ale clasicismului Într-un fel, „baia rusească” marchează un punct de cotitură în opera lui Kozlovsky I s-au dat trucuri noi nu ușor și nu imediat Schițe pentru „baia rusească”, stocate în stat Muzeul Rus, arată clar cât de puternică a fost atracția artistului față de elementele picturale ale barocului Dar în varianta finală a desenului se construiește un spațiu închis de mică adâncime cu planuri paralele precise, strict măsurate, un contur liniar clar îmbrățișează fiecare formă, efectele pitorești ale clarobscurului sunt eliminate cu grijă, iar modelarea plastică a volumelor este accentuată Aceste tendințe, care au apărut pentru prima dată cu atâta certitudine în lucrările lui Kozlovsky, urmau să se întărească și mai mult în următorul deceniu În , Kozlovsky s-a întors în patria sa și a luat imediat o poziție proeminentă în cercurile artistice din Sankt Petersburg Anii de studiu sunt lăsați în urmă; sculptorul trebuia să-și determine atitudinea față de sarcinile artei, față de activitatea sa viitoare Pentru a înțelege dezvoltarea ulterioară a operei lui Kozlovsky, este necesar să ne întoarcem la câteva întrebări generale ale istoriei culturii ruse din ultima treime a secolului al XVIII-lea și, în special, la problema formării clasicismului rus Maeștrii ruși ai anilor și , care absorbiseră deja tradiția artistică europeană din zilele lor de școală, au crescut în permanentă comunicare vie cu arta centrelor de artă mondiale, nu s-au ținut - și nu au putut sta departe de principalele curente a vieţii artistice europene Clasicismul rus nu poate fi înțeles în afara acelei mișcări sociale și artistice care a cuprins întreaga Europă, care – în domeniul teoriei și al esteticii – este asociată în mod obișnuit cu numele de Winckelmann Dar ar fi o greșeală gravă să ne imaginăm clasicismul ca pe o inoculare străină a artei rusești Clasicismul în arhitectura, sculptura și pictura rusești, precum și în poezia și drama rusă, s-au conturat pe baza ideilor sociale și a nevoilor culturale prezentate de realitatea rusă însăși Pentru artiștii progresiști care au creat arta rusă în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, nu a fost vorba de împrumut, ci în primul rând de evaluarea critică și prelucrarea creativă a acelor idei progresiste ale gândirii și culturii estetice vest-europene care corespundeau dezvoltării artistice mișcare în Rusia De aceea, clasicismul rus, încă de la primii pași, a căpătat un aspect stilistic complet deosebit, iar trăsăturile naționale ale artei ruse s-au manifestat clar și viu în opera maeștrilor clasicismului Atitudinea față de antichitate care s-a dezvoltat în arta rusă este foarte departe de ideea simplă Winckelmann de „imitație” Antichitatea nu a fost singurul sau chiar cel mai important obiect de studiu pentru maeștrii ruși În special, pentru Kozlovsky, cunoașterea operei lui Michelangelo Volumul VI a jucat poate un rol mai semnificativ decât tradițiile sculpturii greco-romane Însăși ideea de imitație, în general, nu a avut o importanță decisivă în estetica rusă și nu a împiedicat creativitatea artiștilor ruși în măsura în care gândirea estetică germană a blocat arta germană și italiană a clasicismului În sculptura rusă s-a menținut ferm o legătură vie cu tradițiile barocului, atât în compoziția și interpretarea formelor, cât și în raport cu natura În moștenirea baroc, maeștrii noii generații au fost atrași nu atât de principiile decorative, cât de caracterul dramatic al imaginilor, dinamismul sporit și expresivitatea realistă a acestora Dezvoltarea clasicismului rus în ultimul sfert al secolului al XVIII-lea nu a căpătat deloc caracterul unui punct de cotitură ascuțit și al unei rupturi cu trecutul Tendințele „Mikeland-Zhelow”, atât de tipice lui Kozlovsky, nu erau nicidecum proprietatea sa exclusivă După cum vom vedea mai jos, ei s-au făcut cunoscuți cu nu mai puțină forță în Faunul Marcia al lui Shchedrin; influența directă a exemplelor de pictură și plasticitatea rococo nu este greu de urmărit la Prokofiev; și chiar și în opera lui Martos, cel mai riguros și consecvent dintre sculptorii clasicismului rus, în anii și s-au păstrat încă rămășițe din baroc Arta rusă a evitat abstracțiunile Apropierea constantă de natură și de realitatea vie caracterizează nu numai portretele lui Shubin, ci și o serie dintre cele mai importante lucrări ale lui Kozlovsky, Shchedrin și Prokofiev Emoționalitatea intensă și tendințele realiste ale operei lor introduc un curent nou și profund original în sistemul clasicismului În biografia creativă a lui Kozlovsky, anii au fost perioada primei perioade de glorie și recunoaștere publică largă Lucrările acestei perioade constituie un ciclu special, deosebit de închis, pătruns de patosul cetățeniei înalte Kozlovsky a devenit purtător de cuvânt și predicator al ideologiei nobilei Iluminism Tema principală a operei sale este tema priceperii civice, personajul central este un cetățean care se sacrifică de dragul patriei și al binelui public Noul conținut a determinat și mijloacele de exprimare artistică dezvoltate de Kozlovsky în această perioadă Alegoria – „întruchiparea conceptelor abstracte prin imagini”, așa cum a definit-o Winckelmann – devine forma predominantă a gândirii creative a lui Kozlovsky Urmând principiile clasicismului, maestrul s-a orientat către teme antice și tradițiile artei antice La începutul anilor , Kozlovsky a fost implicat în proiectarea sculpturală a Palatului de marmură, tânărul sculptor a avut șansa de a lucra aici în colaborare cu Rinaldi și Shubin Unul dintre schițele pentru basorelieful Palatului de Marmură, păstrat în Stat Muzeul Rus, semnat și datat: „M Kozlovski, ” Pentru vremea lucrării lui Kozlovsky asupra basoreliefurilor, vezi și: V Orlov Palatul de marmură - SPb , , p ȘI M Kozlovsky Camillus scăpând Roma de gali Basorelief Marmură La începutul anilor Palatul de marmură Leningrad Sculptorul principal a fost Shubin, care, împreună cu asistenții săi, a finalizat peste patruzeci de diverse lucrări de sculptură pentru palat Rolul tânărului Kozlovsky a fost mult mai modest El deține doar două basoreliefuri, încă păstrate pe pereții Sălii de Marmură Dar în ceea ce privește profunzimea conținutului ideologic, puterea expresiei artistice, puritatea și severitatea formelor și, în cele din urmă, chiar și nivelul de pricepere, basoreliefurile lui Kozlovsky depășesc aproape tot ceea ce au făcut Shubin și colaboratorii săi în acest decorativ și așa-numita sculptură istorică În istoria Romei republicane, Kozlovsky a găsit comploturi în care a fost întruchipată ideea priceperii civice și a iubirii pentru patrie Primul basorelief îl înfățișează Adio lui Regulus de la cetățenii Romei, al doilea îl prezintă pe Camillus eliberând Roma din Galii (p sh) Prima scenă este construită sub forma unei procesiuni desfășurate pe un avion, ca o friză antică Alternarea episoadelor care alcătuiesc desfășurarea acțiunii capătă netezime, consistență logică și claritate de la Kozlovsky Pe partea stângă a compoziției, direct adiacent marginii acesteia, se află un grup de figuri care înfățișează familia Regulus În apropiere, separând familia de erou, este afișat un grup * războinici și senatori; îngenunchează în fața lui Regulus, întinzându-și mâinile spre el implorând Kozlovsky a recreat un întreg lanț de diferite stări psihologice, înfățișând cu pătrundere subtilă durerea soldaților, durerea soției părăsite a eroului, frica copilărească a fiului lor mic Dar în aspectul și mișcările figurilor nu mai există acea rapiditate impetuoasă pe care am văzut-o în desenele romane ale lui Izyaslav și Kozlovsky Experiențele spirituale ale romanilor, îndepărtându-l pe Regulus, capătă caracterul de severitate și grandoare nobilă Ultimul grup de figuri, închizând compoziția în dreapta, exprimă cu și mai multă claritate un sentiment de tristețe reținută și de împăcare cu inevitabilul Lăncierul își ține deja calul, iar romanii au pornit în liniște, îndepărtându-l pe erou În centrul întregii compoziții, este înfățișat Regulus însuși, distins clar de mulțime Stă într-o ipostază jalnică, întinzând mâna cu un gest oratoric larg, aruncând capul pe spate, ridicând ochii spre cer, ca un actor care recită Imaginea lui Regulus a fost formată de Kozlovsky sub influența directă, destul de evidentă, a mostrelor de teatru clasic În cea de-a doua scenă este prezentat momentul în care Camillus, în fruntea unui detașament de soldați romani, se apropie pe neașteptate de gali, care sunt ocupați cu cântărirea tributului pe care l-au adus - ustensile de aur ale romanilor Cu un gest maiestuos și imperios, Camillus atinge mâna liderului galilor, Brenna Liderul galic se întoarce speriat Sensul psihologic al scenei este concentrat în duelul tăcut dintre cei doi lideri Folosind, ca și în „Adio lui Regulus”, experiența teatrului clasic, Kozlovsky transmite determinarea nedescurată a lui Camillus, teama care l-a cuprins pe Brennus, bucuria romanilor și curiozitatea timidă a războinicilor galici Peisajul arhitectural urban, împotriva căruia se desfășoară acțiunea în ambele basoreliefuri, este construit ca un culise, delimitând clar scena acțiunii Fiecare scenă este împărțită în trei planuri spațiale, indicate de o scădere succesivă a înălțimii reliefului În aceasta, se manifestă tendințele de creștere ale clasicismului și doar motivele „pitorești” de reducere a adâncimii și a perspectivei în dezvoltarea fundalului încalcă oarecum clasicismul strict al compoziției În timp ce lucra la basoreliefurile Palatului de marmură, Kozlovsky a făcut însă doar primii pași pe calea clasicismului Mai erau multe de urmat În special, cea mai importantă problemă în clasicism a sintezei sculpturii și arhitecturii nu a fost pe deplin rezolvată „Camillus” și „Farewell Regulus” sunt corelate compozițional și ritmic între ele, dar, în esență, nu au nicio legătură organică cu arhitectura sălii Basoreliefurile lui Kozlovsky sunt încă picturi pe marmură limitate de un cadru; nu și-ar pierde calitatea dacă ar fi transferați din locul lor în oricare altul Kozlovsky a realizat o fuziune organică a sculpturii cu arhitectura ceva mai târziu, într-o lucrare care a urmat imediat basoreliefurile Palatului de marmură M Kozlovsky Muze Imagine Schiță în basorelief pentru Templul Prieteniei din Tsarskoye Selo (Pușkin) La începutul anilor , Quarenghi a construit un pavilion în parcul Tsarskoye Selo, care se numea Templul Prieteniei și trebuia să servească drept sală de concert Pe pereții exteriori ai foișorului se află un ciclu de opt basoreliefuri din ipsos - trei în portic și cinci în rotonda tăiate în corpul clădirii O schiță a unuia dintre basoreliefuri (Muzeul de Stat al Rusiei; pagina din), precum și facturile semnate de Quarenghi pentru plata lucrărilor la Templul Prieteniei, dau motive să afirme că autorul acestui ciclu, executat în - , este Kozlovsky \ Desigur, aranjarea compozițională generală a basoreliefurilor, proporțiile lor în raport cu pereții clădirii și, de asemenea, poate, subiectul lor, i-au fost sugerate lui Kozlovsky de către arhitect Dar o comparație a desenului de design cu basoreliefurile realizate arată clar că Kozlovsky a fost complet independent în întruchiparea artistică a ideii lui Quarenghi Basorelieful central din portic îl înfățișează pe Orfeu înconjurat de animale și păsări Într-o ipostază strictă, solemnă, prezentată într-un profil curat, Orfeu cântă la liră, îmblânzind animalele sălbatice Basorelief mediu în rotondă TsGIAL, f , op / , dosar , , l - rev îl înfățișează pe Apollo cântând la liră în fața lui Ceres Fiecare dintre cele șase basoreliefuri rămase conține imagini ale a două figuri alegorice feminine cu atribute ale artei - un sul, un ciocan de sculptor, o mască de teatru și instrumente muzicale: o cithară, un flaut, o liră, un flaut, un deget arătător Tema generală a ciclului este muzica Kozlovsky a exprimat tema nu atât cu atributele muzicale ale figurilor, cât cu structura ritmică a basoreliefurilor în sine, cu contururile lor rotunjite, care curge lin și compoziție clar echilibrată, deși întotdeauna oarecum asimetrică Tehnica repetiției ritmice, folosită, așa cum am văzut în desenele Izyaslav și romane, dezvoltată în continuare în basoreliefurile Palatului de marmură, este adusă la Templul Prieteniei pe o melodie rafinată Într-o mișcare consonantă și armonioasă, liniile conturului se ridică și coboară, îmbrățișând fiecare figură și conectând-o cu următoarea; compoziția se încadrează într-un model regulat, complex și variat Draperiile au o mare importanță în compoziția și structura ritmică Fie cad în pliuri largi, subliniind contururile siluetei, fie se înalță într-un ritm furtunos și rapid, întărind motivele mișcării Spre deosebire de basoreliefurile Palatului de Marmură, în basoreliefurile Templului Prieteniei nu există nici acțiune, nici intriga dramatică Personajele lui Kozlovsky cântă doar la instrumente muzicale, ascultă muzică sau vorbesc între ele Apariția strictă și solemnă a figurilor alegorice care personifică muzica este la fel de străină de veselia fierbinte a cupidonilor rococo care cântă muzică și de acea stare lirică de vis, care, câțiva ani mai târziu, a fost întruchipată în sculptura decorativă a lui Prokofiev Claritatea nobilă și calmul înfrânat care impregnează compozițiile lui Kozlovsky le apropie de arta antică, deși nu pot fi găsite un prototip direct nici în pictura în vază grecească, nici în relieful greco-roman Imaginile maiestuoase create de Kozlovsky reflectau noțiunile caracteristice gândirii iluministe despre înalta semnificație morală și educațională a artei În basoreliefurile Templului Prieteniei, trăsăturile clasiciste sunt îmbunătățite și dezvoltate în continuare Dezvoltând structura spațială a compozițiilor sale, Kozlovsky nu se mai referă la peisajul arhitectural și decorativ Scena peisajului face loc unui fundal neutru Doar în colțurile unor reliefuri, ca indiciu de peisaj, se păstrează imaginea unui copac În construcția întregii compoziții în ansamblu și a fiecărei figuri separat, se manifestă invariabil importanța predominantă a unei linii curate, dorința unui profil clar, a unei siluete închise și armonioase Solemnitatea maiestuoasă a imaginilor și ritmurile clasice clare ale compoziției sunt concepute în conformitate cu arhitectura curată și strictă a clădirii construite de Quarenghi Sculptura decorativă asociată cu arhitectura nu a devenit nici singura, nici măcar zona principală a activității lui Kozlovsky în anii / Pentru a-și realiza planurile, a făcut-o deja! perioada Nu o dată s-a îndreptat spre formele sculpturii de șevalet După cum se poate vedea din documente, Kozlovsky a acționat și ca portretist \ La începutul anilor , a finalizat un portret în basorelief al Ecaterinei a II-a, cunoscut de noi dintr-un desen păstrat în stat Muzeul Rusiei Lucrarea la portretul în basorelief al împărătesei a servit ca pregătire lui Kozlovsky pentru o altă sarcină, mai complexă și mai responsabilă: în - , el a sculptat o statuie mare de marmură care o înfățișează pe Ecaterina a II-a în imaginea Minervei „Arată cu o mână spre trofeele aflate la picioarele ei, în semn al multor victorii, câștigate cu armele ei asupra inamicului; iar în cealaltă mână ține un sul de hârtie, adică legi, publicate de înțelepciunea ei pentru bunăstarea supușilor ei”, a spus P II Cekalevski, descriind statuia Un critic apropiat cercurilor educaționale a subliniat aceste atribute nu fără motiv: în ochii lui păreau suficiente pentru a interpreta sensul social al operei Statuia lui Kozlovsky întruchipează noțiunea de monarh ideal, apărător al patriei și legiuitor înțelept, comună printre educatorii nobili Aceleași idei au determinat, după cum se știe, conceptul portretului Ecaterinei Legiuitorul, pictat de Levitsky în și cântat în Viziunea lui Murza a lui Derzhavin Cinci ani mai târziu, imaginea Ecaterinei a fost surprinsă în statuia portret a lui Shubin Dar dacă maeștrii numiți au creat, deși complicat de atribute alegorice, dar practic o imagine portret reală și apropiată de natură, atunci Kozlovsky și-a rezolvat tema într-un plan mai abstract și mai ideal După ce i-a oferit Minervei sale doar o asemănare de portret îndepărtată cu Catherine, el era departe de apoteoza împărătesei Ideea originală a statuii lui Kozlovsky a fost reflectată într-unul dintre desenele colecției statului Muzeul Rusiei Aici influența portretului pictat de Levitsky este încă simțită clar Catherine este prezentată frontal, purtând o mantie căzută în pliuri largi Mâna ei stângă, cu un pergament întruchipând legi, este întinsă înainte, mâna ei dreaptă arată spre un altar decorat cu o imagine în basorelief: subiecții îngenunchiați strigă către Împărăteasa pentru dreptate Capul lui Catherine este încoronat cu lauri Asemănarea portretului este dată mai precis decât în statuia de marmură de mai târziu Lucrând în marmură, sculptorul și-a simplificat foarte mult designul original O poveste detaliată, complicată de detalii narative, despre un monarh ideal, realizată într-o schiță, a făcut loc unei imagini plastice integrale Nu există altar sau basorelief în compoziția finală; atributele alegorice sunt reduse la minimum și joacă un rol subordonat Minervei i se oferă o expresie de calm maiestuos și simplitate severă TsGIAL, f , op / , dosar , , l rpm P Cekalevski Decret, op , p - І M Kozlovsky Privegherea lui Alexandru cel Mare Marmură anii Stat Muzeul Rusiei Capul ei, încoronat cu o cască, este ridicat cu mândrie, mâna este întinsă înainte cu o mișcare maiestuoasă și lină, mantia care învăluie silueta, căzând de pe umărul stâng, conferă întregii siluete o integritate clasică Compoziția nu este „ a-relief”, ca în schiță, ci este tridimensională tridimensional și se dezvăluie privitorului în toată diversitatea ei de aspecte O altă statuie a lui Kozlovsky, „Vegherea lui Alexandru cel Mare”, executată cel târziu în a doua jumătate a anilor , are, de asemenea, un sens alegoric (Muzeul de Stat al Rusiei; p „c”) „Se știe din legenda lui Quintus Curtius”, a comentat Cekalevsky la această statuie, „că acest suveran, în anii săi încă tineri dorind să dobândească cunoștințe mari în științe, a încercat să se abțină de la a dormi Prin urmare, artistul l-a prezentat pe acest erou stând pe un pat al său și adormit; cu mâna stângă, sprijinită pe genunchi, își sprijină capul; iar în dreapta, care s-a sprijinit pe con, ține peste vasul, situat dedesubt, o minge cu tendința de a cădea; sub con se află o hrisovă, unde este vizibilă inscripția „Iliada” „ P Cekalevski Decret, op , p - Motivul argumental ales de sculptor corespunde pe deplin tendințelor moralizatoare ale operei sale Imaginea eroului antic a servit la întruchiparea idealurilor civice elaborate de gândirea iluminismului rus din secolul al XVIII-lea Kozlovsky a înfățișat creșterea voinței ferme a lui Alexandru și și-a glorificat dragostea pentru iluminare În prelucrarea plastică a acestui motiv, Kozlovsky a aplicat însă liber principiile sistemului artistic al clasicismului Statuia nu are un aspect frontal clar definit, iar aceasta este originalitatea compoziției sale Poziția lui Alexandru și poziția figurii sale în raport cu cutia și piedestalul sunt calculate astfel încât să poată fi privite din diferite puncte de vedere; construcția compozițională a sculpturii, așa cum spune, încurajează privitorul să se plimbe în jurul statuii Numai cu o astfel de percepție imaginea eroului este pe deplin dezvăluită, numeroase detalii decorative și narative sunt conectate într-un singur întreg, clar gândit Cu această tehnică, Kozlovsky a reușit să obțină atât integritatea plastică a imaginii, cât și claritatea logică a poveștii sale detaliate despre Alexandru cel Mare, bogată în indicii istorice Plasticitatea rotundă a lui Kozlovsky, într-o măsură mai mare decât basoreliefurile sale decorative, dă motive să se afirme că, în ciuda convenționalității sigure a intrigilor alegorice dezvoltate de sculptor în anii , trăsăturile unei înțelegeri vii și realiste a naturii au fost păstrat invariabil în sistemul său artistic Adevărat, în statuia Ecaterinei, considerată mai sus, au fost ușor simțite: tema oficială îl lega pe sculptor Dar deja în Privegherea lui Alexandru cel Mare, în naturalețea fără prejudecăți a poziției eroului și amorțeala sa particulară, care transmite fidel starea de semi-somnolență, talentul unui observator apt care poate vedea cu claritate viața se manifestă în mod clar Aceleași tendințe sunt întruchipate într-o minunată schiță din teracotă pentru „Vegherea lui Alexandru cel Mare”, chiar mai vie și mai solidă plastic decât o statuie de marmură Nu există atribute alegorice complexe în schiță Începutul „narativ”, care a determinat ulterior compoziția statuii, nu a fost încă exprimat deloc, iar claritatea nu a fost obținută în întruchiparea motivului intrigii Dar, pe de altă parte, există calități în schiță pe care Kozlovsky nu le-a putut păstra în Veghea de marmură a lui Alexandru cel Mare O schiță este mai ușoară decât o statuie Cu toate acestea, în compoziția sa există mai multe elemente de clasicism Volumul formei, atât de caracteristic gândirii plastice a lui Kozlovsky, se află, desigur, și în schiță, dar aspectul frontal joacă un rol predominant în compoziție Alexandru stă întins pe o canapea, cu capul ușor plecat, sprijinindu-se de sabie cu mâna stângă și ținând mâna dreaptă deasupra castronului Capul este prezentat în profil, iar trunchiul este întors aproape frontal Linia sabiei, așezată în unghi drept față de stoc, conturează axa principală, verticală a compoziției, iar axa orizontală a acesteia este formată de linia stocului Principalele mase plastice sunt grupate în jurul acestor două axe centrale și se construiește o silueta armonioasă, ajustată ritmic Totuși, fără a depăși acest lucru / Volumul VI tipic pentru schema compozițională clasicismului, Kozlovsky a reușit să exprime în schiță un sentiment de o vitalitate atât de autentică și tremurătoare, care nu se găsește într-o statuie de marmură Față de acesta din urmă, schița pare mult mai apropiată de natura vie, observată concret Acest lucru nu înseamnă, desigur, că schița reproduce servil formele naturii vii Deja în schiță, este generalizată, reelaborată și transformată în conformitate cu imaginea concepută a eroului Dar numai observarea concretă directă l-ar putea îndemna pe Kozlovsky la naturalețea vie a ipostazei moțenului Alexandru și la claritatea plastică a formelor corpului său gol Apropierea de natură determină și textura schiței, modelarea sa viguroasă, care se compară favorabil cu modul uscat, neliber de prelucrare a marmurei din statuia „Vegherea lui Alexandru cel Mare” Desenele create de Kozlovsky în anii sunt în mare parte de natura schițelor pregătitoare pentru viitoarea sculptură Printre acestea predomină schițe de basoreliefuri nerealizate sau, poate, care nu au ajuns până la noi; mai puțin frecvente sunt modelele pentru statui decorative Temele graficii lui Kozlovsky sunt închise în cercul subiectelor mitologice, biblice și evanghelice, iar mijloacele de exprimare artistică dezvoltate în aceste desene mărturisesc tendințele în creștere ale clasicismului Spre deosebire de desenele din perioada pensionarilor, cu dinamica lor jalnică, grafica anilor este impregnată de un spirit de calm și simplitate Această nouă dispoziție emoțională caracterizează rezolvarea chiar și a unor teme dramatice precum „Plângerile pentru Hristos”, „Samson și Dalila” și „Judecata lui Solomon” Sentimentele cu care sunt animate personajele lui Kozlovsky își găsesc expresia în gesturi reținute, maiestuoase, în ritmuri măsurate, solemne, parcă lente, străine de rapiditatea lor de odinioară Abia chiar la sfârșitul perioadei studiate, la sfârșitul anilor , în grafica lui Kozlovsky încep să sune alte note Dovada căutărilor realiste, crescând în opera sculptorului, este un minunat desen portret din (un presupus autoportret), care, aparent, este o schiță a unui basorelief După ce a terminat următoarele comenzi, la începutul anului , Kozlovsky a decis să-și reia studiile și să plece la Paris - „pentru o mai bună dobândire a cunoștințelor în arta sa”, așa cum se menționează în procesul-verbal al Consiliului Academic Această decizie a sculptorului a exprimat un sentiment de nemulțumire față de ceea ce s-a făcut, căutarea lui de noi căi Academia, „respectând celebritatea pe care Kozlovsky o dobândise deja cu arta sa”, i-a dat o misiune responsabilă: a fost numit comisar (adică, inspector) al pensionarilor academicieni care locuiau la Paris În noiembrie , Kozlovsky raporta deja Consiliului despre ordinele sale pentru o nouă poziție După ce a găsit conducători pentru fiecare dintre pensionari, el a subliniat în mod special în raport că unul dintre ei, Rodchev, ar fi elevul „domnului Davyd, pictorul regal, care servește drept exemplu tuturor M Kozlovsky Păstor cu iepure de câmp Marmură Muzeul Palatului din Pavlovsk * sculptori” \ Recenzia lui David este semnificativă: se pare că Kozlovsky a fost impresionat de arta reprezentantului clasicismului avansat din Franța Cea mai veche dintre lucrările sale pariziene, o statuie de marmură înfățișând „Păstorița cu iepure de câmp” ( , Muzeul Palatului din Pavlovsk; p / e) mărturisește tendințele clasice în opera sculptorului însuși; p / e )A Adevărat, statuia este deja semnificativ diferită de sculptura din perioada Sankt Petersburg Noua lucrare nu are nici alegorie, nici intriga narativă complexă Tema măreței civile, caracteristică statuilor și basoreliefurilor din anii , face loc aici idilei Motivul antic servește doar ca pretext pentru a crea o imagine strălucitoare, care să afirme viața, care întruchipează idei umaniste despre o persoană frumoasă și armonioasă Este semnificativ faptul că nu eroul întruchipează o idee educațională abstractă, ci imaginea plastică vie și integrală a unei persoane, liberă de orice nuanță de didactică, este în centrul atenției sculptorului Și deși această imagine este departe de o viziune realistă asupra lumii și este pătrunsă în întregime de spiritul antichității, această recreare plină de viață a stilului este străină de imitație și stilizare arheologică Ea dezvăluie o astfel de putere a sentimentului plastic pe care lucrările timpurii ale lui Kozlovsky nu o cunoșteau Figura unei păstorițe este prezentată în mișcare Piciorul stâng, purtând suportul principal, este oarecum înaintat înainte; cel drept este pus pe degetul piciorului și asezat brusc pe spate Capul, întors aproape de profil în raport cu trunchiul, este înclinat abrupt, brațul drept este aruncat în spatele capului cu tensiune musculară, poate excesivă pentru o povară atât de ușoară precum corpul unui iepure ucis Motivele mișcării și efortul de depășit determină nu numai structura emoțională a Păstoriei, ci și ritmul și structura spațială a acesteia Turnarea complexă a figurii asigură multiplicitatea punctelor de percepție vizuală a statuii; De data aceasta, statuia este concepută pentru ca privitorul să facă un cerc complet în jurul ei Cu toate acestea, sacrificând frontalitatea și alte câteva trăsături ale sistemului clasicismului, Kozlovsky își păstrează principiul compozițional de bază; „Păstorul” din orice punct deschide privitorului o silueta zveltă și închisă, conturată de o linie de contur curată și armonioasă Fluxul lin și rapid al liniilor care acoperă fiecare formă caracterizează metoda de construcție artistică Shepherdess Dar Păstorul nu a fost lucrarea centrală a acestei perioade În , Kozlovsky a creat statuia „Polycrates” (gips, Muzeul Rus de Stat; insert}, în care a întruchipat experiențe profunde și emoționante cauzate de cele mai mari evenimente istorice la care a fost martor la Paris P Petrov Culegere de materiale pentru istoria imp Academia de Arte din Sankt Petersburg pentru o sută de ani de existență, partea Sankt Petersburg, , p În , Kharlamov și Yasinovsky au fost turnate copii din bronz ale Păstoriței cu iepure (Galeria Tretiakov de Stat și Muzeul Rus de Stat) Copia originală în ipsos se află la Muzeul Academiei de Arte din URSS M I Kozlovsky Policrate O statuie Gips Stat Muzeul Rusiei În „Polycrates” s-a dezvăluit toată puterea și intensitatea sentimentului tragic, caracteristic viziunii despre lume a lui Kozlovsky Potrivit unei vechi legende, Policrate, puternicul conducător al insulei Samos, a stârnit mânia zeilor și zeițelor invidioși În culmea prosperității și puterii, o moarte inexorabilă l-a atins - a fost crucificat În anii de pregătire și de realizare ai Revoluției Franceze, imaginea lui Policrate a atras în mod repetat o atenție deosebită, dând naștere unei varietăți de asocieri cu modernitatea Pentru Diderot, acesta era un tiran care nu cunoștea limite în ambiție și lăcomie, nemilos față de supușii săi și, prin urmare, merita moartea Reflecții filozofice profunde asupra vieții, ideea variabilității fericirii stau la baza baladei nemuritoare a lui Schiller „Inelul lui Polycrates” Sculptorul rus a abordat acest subiect cu mult înaintea lui Schiller Dar pentru el, Policrate nu este atât o imagine istorică specifică, ci, în primul rând, un simbol al luptei, suferinței, morții dureroase a unei creaturi care a provocat soarta Aceasta este o imagine generalizată care s-a născut în mintea sculptorului în anii de conflicte sociale intense, schimbări istorice uriașe în Franța și tulburări populare în Rusia Setea pasională de libertate, sentimentul de suferință și de moarte dureroasă, întruchipată în sculptura lui Kozlovsky, reflecta acea luptă ascuțită și intensă, acea emoție imensă care a umplut viața oamenilor în acea eră revoluționară Statuia lui Policrate reprezintă ultima tensiune pe moarte a forțelor vitale ale celui răstignit, ultimul impuls dureros în lupta vieții cu moartea Înlănțuit de un copac, Policrate este înfățișat într-o ipostază complexă, patetic de tensionată Brațele sunt desfășurate larg, trunchiul este îndoit, mușchii întregului corp sunt marcați ascuțit, piciorul drept este întins convulsiv, cel stâng este puternic îndoit și relaxat Dar capul s-a lăsat neputincios și o expresie de disperare a înghețat în față, distorsionată de un strigăt de moarte Mișcarea complicată a figurii curbe a lui Policrate ia privirea privitorului în profunzime, dezvăluind o serie de aspecte diferite ale statuii și subliniind construcția sa tridimensională Cercetătorii au remarcat corect că impulsul spre eliberare este cel mai clar atunci când se uită la statuia din stânga, unde este subliniată dinamica complexă a liniilor diagonale care se intersectează îndreptate în sus; dacă privești statuia din față, atunci devine predominant motivul epuizării, exprimat în chip, trunchi răsucit și mâna dreaptă slab coborâtă a lui Policrate În conformitate cu conținutul dramatic din „Polycrates”, tendințele realiste s-au intensificat considerabil Cu o sinceritate nemiloasă, trupul chinuit al răstignitului este transmis, cu vene umflate, coaste proeminente și mușchi dureros de încordați Niciodată un sculptor nu a atins o asemenea putere „Nouveau dictionnaire pour servir de supplement aux dictionnaires des sciences, des arts et des metiers”, or Amsterdam, , p - în exprimarea sentimentelor „Polycrate” se îndepărtează în multe privințe de acele principii idealizante care au determinat natura artistică a lucrărilor lui Kozlovsky din Petersburg Adevărat, chiar și la Policrate conturul în structura statuii, claritatea liniară a siluetei sale, rigoarea și calmul particular al compoziției joacă un rol important Dar totuși, tehnicile clasice sunt regândite aici și supuse unui conținut nou Începutul raționalist se retrage înaintea celui emoțional Nu o idee abstractă, „absolută”, ci expresia unui sentiment viu devine sarcina principală a sculptorului Este semnificativ faptul că aceste noi trăsături ale operei lui Kozlovsky s-au conturat în atmosfera artistică din Paris, în vremea importanței tot mai mari a clasicismului în arta franceză „Polycrates”, cu emoționalitatea sa intensă și tendințele realiste vii, nu are analogii directe în sculptura vest-europeană a acelor ani Pe de altă parte, o legătură destul de evidentă se găsește la „Polycrates” cu unele - ceva mai devreme - fenomene ale artei rusești Am menționat deja grupul lui Gordeev „Prometeu” ( ), în secțiunea următoare vom vorbi despre statuia „Faun Marsyas” de Fedos Shchedrin ( ) „Polycrates” nu face decât să ascuți și să dezvolte aceeași temă tragică a luptei și pieirii, a agoniei muritoare și a impulsului către libertate, o temă pe care realitatea plină de conflicte istorice a pus-o în fața artiștilor ruși Fiecare dintre marii maeștri ruși care au atins acest subiect a adus în interpretarea sa amprenta temperamentului său creativ și căutarea sa artistică personală, profund originală Gordeev a scos în evidență tema suferinței și a deznădejdii în Prometeu, Șchedrin a subliniat intensitatea nestăpânită a luptei în Fauge Marsya În „Polycrates” de Kozlovsky, experiențele emoționale ale eroului suferind, momentele psihologice sunt mai pronunțate Documentele nu conțineau indicații exacte cu privire la momentul sosirii lui Kozlovsky acasă Există însă dovezi indirecte care ne permit să concluzionam că în toamna anului se afla deja la Sankt Petersburg Se știe că în Kozlovsky, împreună cu Shchedrin, a lucrat la o statuie ecvestră a împăratului austriac Iosif al II-lea Această statuie, care se afla în Schit la începutul secolului al XIX-lea, nu a fost găsită Nici basoreliefurile realizate pentru Colegiul Militar - „Muzio Scaevola” și „Triumful lui Oleg” ( ), nici designul pietrei funerare pentru Potemkin ( ) nu au supraviețuit până astăzi Ideea lucrării lui Kozlovsky din prima jumătate a anilor rămâne, prin urmare, foarte incompletă Din această perioadă a supraviețuit o singură statuie decorativă a Cupidonului adormit ( ), continuând linia imaginilor idilice, începutul cărora a fost pus de statuia Păstorului cu iepure executată la Paris Apelul la genul idilei este extrem de tipic pentru arta rusă și poezia rusă de la începutul anilor Acești ani au fost marcați în Rusia, pe de o parte, de creșterea elementelor progresiste-democratice în cultura națională și, pe de altă parte, de acte de teroare guvernamentală care confuzie în rândul inteligenței nobile Creșterea bruscă a cenzurii și intervenția grosolană a guvernului în treburile literaturii și artei nu au putut decât să afecteze direcția creativității artistice Idila unor poeți și artiști a devenit una dintre formele de evitare a temelor sociale și a problemelor sociale majore Idila, în special, a fost cultivată de tendința reacționară în sentimentalism În același timp, interesul pentru sentimentele intime și imaginile lirice pe care sentimentalismul le-a adus cu sine a fost foarte rodnic în sine, întrucât a extins sfera artei, l-a apropiat pe artist de cunoașterea omului și a naturii Cu Derzhavin, în acești ani, alături de odele civile, lirica Anacreon a jucat un rol important Lucrările idilice ale lui Kozlovsky ocupă, totuși, destul M Kozlovsky Cupidon adormit Marmură Stat Muzeul Rusiei un loc aparte într-o serie de contemporane și apropiate de acestea în ceea ce privește fenomenele de artă ale dispoziției Martor recent al evenimentelor revoluției franceze, Kozlovsky a fost departe de armonia pașnică și claritatea luminată pe care contemporanii săi, artiștii și poeții ruși, le-au adus genului idilei Un sentiment tulburător este țesut în visul unei „epoci de aur”, întruchipată în imaginile create de sculptor În comparație cu „Păstorul cu iepure de câmp” descris mai sus, idilele post-revoluționare ale lui Kozlovsky devin diferite în conținutul lor interior și prezintă o serie de trăsături noi în ceea ce privește forma artistică Cea mai caracteristică în acest sens este statuia Cupidon adormit ( ), poate cea mai bună dintre lucrările de șevalet realizate de Kozlovsky în anii Kozlovsky i-a dat lui „Amur” (Muzeul Rus de Stat; p kz) atribute neașteptate care nu i-au fost caracteristice - pielea de leu și bâta lui Hercule; figura sa este prezentată într-o mișcare complexă, tensionată, care, după cum pare, chiar contrazice motivul oniric ales de sculptor Cupidon este înfățișat stând pe o stâncă acoperită cu piele de leu; capul este ridicat și întors trei sferturi spre trunchi; mâna dreaptă este coborâtă liber și formează o verticală, iar stânga, sprijinită pe un club, este îndoită brusc la articulația cotului și a încheieturii mâinii; picioarele strânse sunt, de asemenea, îndoite la genunchi într-un unghi drept Întorsătura figurii în spațiu este așadar mult mai complexă decât era obișnuită în sculptura clasicismului și decât s-a făcut, în special, în statuia Păstorului cu iepure de câmp Spre deosebire de acesta din urmă, expresivitatea artistică a „Cupidonului adormit” nu se bazează pe curgerea lină a liniilor de contur exterioare și armonia siluetei, ci pe tensiunea crescută a tuturor formelor interne Compoziția lui „Cupidon”, construită pe o juxtapunere contrastantă de verticale, diagonale și orizontale, cu efecte de clarobscur accentuate în mod deliberat, se abate departe de principiile create de maeștrii clasicismului În caracterizarea imaginii, dezvoltarea feței joacă cel mai important rol, iar acest lucru distinge semnificativ Cupidonul adormit de Păstorița cu iepurele Ochii lui Cupidon sunt închiși, dar nu pare să doarmă - un zâmbet ușor îi însuflețește trăsăturile Sculptorul ia dat o expresie de reverie lirica si oboseala languroasa, cautand sa intruchipe viata interioara a sentimentului Această sarcină nu a fost stabilită nici în Păstorița cu iepure, nici în general în sculptura decorativă și de șevalet timpurie a lui Kozlovsky Trăsăturile caracteristice „Cupidonului adormit” pot fi remarcate și în alte lucrări decorative din anii , totuși mai clasice în ceea ce privește principiile unei soluții formale O expresie emoționată este dată lui Hymen ( ), cu ochii larg deschiși, ridicați la cer Motivele mișcării complexe pătrund în statuia lui „Cupidon cu săgeată” ( ) Statuia lui Psyche ( ) , una dintre cele mai vii și mai poetice imagini din sculptura clasică rusă, mărturisește cu o deosebită intensitate căutările realiste care s-au manifestat în ciclul idilic Contemporanii au acceptat cu entuziasm sculptura idilica a lui Kozlovsky Succesul său în rândul patronilor s-a bazat în principal pe lucrările acestui ciclu Dar pentru sculptorul însuși, idila nu a fost în niciun caz genul principal Ideile care nu au fost întruchipate în sculptură în această perioadă și-au găsit expresia în grafica lui Kozlovsky, unde deja la începutul anilor s-a dezvoltat o gamă complet diferită de teme și idei artistice Una dintre primele lucrări realizate de Kozlovsky la întoarcerea sa de la Paris a fost un mare desen despre intriga tragediei lui Voltaire „Meropa” ( ) Scena revoltei populare descrisă în desen a fost, fără îndoială, asociată în mintea artistului cu evenimentele revoluționare recente din Franța În „Merop” nu există nici măcar o umbră de simpatie pentru tiranul învins Eroul strălucitor Egistus ridică toporul asupra învinsului Polyfont Merope cu o mișcare imperioasă îi oprește pe gardieni, care s-au repezit în ajutorul regelui Rapid Justificarea noii datari a acestei statui, cunoscuta in literatura de specialitate sub denumirea de „Fetele cu molie”, vezi articolul: V Petrov Note despre M I Kozlovsky - „Mesaje ale statului Muzeul Rus, V L , , p M Kozlov ij Ajax protejând trupul lui Patroclu Marmură Stat Muzeul Rusiei Volumul VI dinamica și dramatismul intens al acestei scene se întorc la aceleași impresii și stări mentale care au fost întruchipate la Policrate În același timp, Kozlovsky, parcă, revine aici din nou la tendințele „Michelangelo” ale tinereții sale În urma lui Merope, au apărut două desene care aparțin capodoperelor graficii rusești ale secolului al XVIII-lea - Moartea lui Hippolytus și Theseus Leaves Ariadna ( ) Ambele sunt marcate de o emotivitate atât de intensă, de o asemenea forță a sentimentului tragic, care întâlnește o analogie doar la Policrate Viziunea tragică asupra lumii, manifestată atât de clar în sculptura și grafica lui Kozlovsky, nu l-a condus însă pe artist la pesimism O forță uriașă de afirmare a vieții a umplut creativitatea sculpturii Nu fără motiv, după Policrate și Meropes, a devenit posibilă apariția unui ciclu idilic, impregnat de dragoste pentru viață și pentru om Dar nu idila l-a limitat pe artist la un cadru tematic restrâns care a devenit decisiv pentru opera lui Kozlovsky El a găsit o cale de ieșire din tragicele conflicte ale timpului nostru în temele de luptă și în imagini eroice preluate din mitologia antică și trecutul rusesc, exprimând alegoric ideile și evenimentele modernității vie O serie de schițe sculpturale pe temele războiului troian și a faptelor lui Hercule și Tezeu datează de la mijlocul anilor Aceste schițe deschid o nouă etapă în dezvoltarea operei lui Kozlovsky În ceea ce privește conținutul și particularitățile limbajului artistic, ele diferă decisiv nu numai de lucrările cercului Veghele lui Alexandru cel Mare, ci și de Policrate și grafica aferentă de la începutul anilor Imaginea eroului, formată de Kozlovsky la mijlocul anilor , este marcată de caracteristici esențial noi „Ajax protejând trupul lui Patroclu” ( ) (Muzeul de Stat al Rusiei; p Yuz) nu seamănă nici cu Alexandru adormit, nici cu Regulus care recită patetic, nici cu suferindul Policrate Noul erou al lui Kozlovsky este, în primul rând, un erou activ, purtător al unui principiu cu voință puternică, care învinge într-o luptă tensionată Desigur, nu este vorba despre cultul forței fizice brute Ajax, precum și eroii lucrărilor ulterioare - Yakov Dolgoruky, Suvorov, Samson, se caracterizează prin trăsături de înaltă noblețe spirituală, rezistență morală și curaj de neclintit Dar în această imagine, patosul exterior dispare, care încă mai apărea uneori în lucrările anilor În comparație cu basoreliefurile Palatului de marmură și chiar cu „Polycrates”, schițele de la mijlocul anilor par mai austere și mai reținute în exprimarea sentimentelor În sculptura monumentală târzie a lui Kozlovsky, trăsăturile clasice și eroice cresc din nou Ultimii ani ai vieții sculptorului au devenit perioada celor mai înalte realizări creative ale sale Niciodată până acum talentul lui nu a fost dezvăluit cu atâta putere și versatilitate Între și , Kozlovsky a creat o serie întreagă de sculpturi decorative pentru Sankt Petersburg și palatele suburbane, un număr M Kozlovsky Piatra funerară a lui S A Stroganova Marmură - Muzeul de Sculptură Urbană din Leningrad busturi portret și, în cele din urmă, cele mai bune și mai faimoase lucrări ale sale - statuia lui Suvorov și grupul grandios „Samson sfâșiind gura unui leu” Un loc deosebit de semnificativ în ultima perioadă a lucrării lui Kozlovsky a fost ocupat de plasticul decorativ Pe lângă deja menționatele „Hymeneus”, „Cupidon cu săgeată” și „Psyche”, a doua jumătate a anilor include cariatidele Sălii Tronului din Pavlovsk ( ) \ grupul „Minerva și Geniul Artelor” ( ), glorificând alegoric Ecaterina a II-a ca patronă a artelor și o serie de statui care nu au supraviețuit („Hipocrate”, „Cupidon și Venus”, figuri de îngeri pentru biserica palatului din Pavlovsk etc ) O mare statuie de marmură a Ecaterinei a II-a cu atributele zeiței justiției Themis ( ) ar trebui inclusă și în cercul lucrărilor decorative Noua interpretare a imaginii împărătesei este lipsită de conținutul ideologic și politic pe care Kozlovsky l-a investit cu zece ani mai devreme în statuia „Catherine în imaginea Minervei” În imaginea reginei, așezată într-un fotoliu adânc și apucând cântarul justiției cu o mișcare impetuoasă, nu există acel patos maiestuos și o impresionantă severă, deși oarecum teatrală, care este marcată de statuia timpurie a lui Kozlovsky Decizia devine în mare măsură externă, expresivitatea ideologică este subordonată unei sarcini decorative La mijlocul anilor , imaginea „monarhului iluminat” nu-l mai putea interesa serios pe sculptor Un loc special printre lucrările târzii ale lui Kozlovsky îl ocupă pietrele funerare ale lui P I Melissino ( , bronz) și S A Stroganova ( - , marmură; p kg, ambele pietre funerare de la cimitirul Lazarevsky din Lavra Alexander Nevsky) Sunt alăturat de proiecte nerealizate de pietre funerare, păstrate în desene și gravuri Tehnicile sculpturii mormântului, create în anii de Gordeev și Martos, au fost reluate în mod deosebit în opera lui Kozlovsky Conținutul pietrelor sale funerare nu este tristețea lirică, nu un sentiment maiestuos reținut de durere pentru defunct, ci durerea fără speranță și un protest pasional împotriva unei destine inexorabile Conștiința care afirmă viața sculptorului nu a putut să se împace cu gândul morții Atitudinea tragică caracteristică lui Kozlovsky s-a manifestat aici cu o forță și o intensitate deosebite Basorelieful de bronz de pe mormântul lui Melissino este unul dintre cele mai expresive exemple ale patosului tragic al lui Kozlovsky Compoziția basoreliefului include toate acele elemente care au devenit tradiționale pentru sculptura mormântului rusesc încă din anii optzeci ai secolului al XVIII-lea, dar sunt dezvoltate și corelate între ele într-un mod diferit față de predecesorii săi din acest domeniu Martos a creat în pietrele sale funerare o compoziție centrică strict echilibrată, care se apropie de forma unei piramide; Kozlovsky a folosit în basorelieful mormântului Melissino o construcție mai liberă de-a lungul diagonalei, IP Martos a lucrat și la cariatidele sălii tronului din Pavlovsk Acum Muzeul de Sculptură al orașului Leningrad Lucrarea lui I P Martos va fi luată în considerare în volumul VIII (partea ) al acestei publicații, propice exprimării sentimentelor umane agitate Soclul patruunghiular cu urna funerara si portretul defunctului este brusc deplasat fata de axa centrala a basoreliefului În partea stângă a compoziției, este înfățișată o plângătoare așezată, cu brațele încrucișate și capul coborât trist, iar în spatele ei, pe fundal, sunt figuri reprezentând familia Melissino, rămasă orfană: un tânăr, cu un suspin amar acoperindu-și fața cu un mantie și o tânără cu profil grecesc caracteristic, susținând în sus o lampă aprinsă Toate figurile sunt drapate în mantii lungi, ale căror falduri formează un ritm tensionat și tulburător Pliurile mici, zdrobite alternează cu cele largi și ondulate; la intersecțiile lor există contraste ascuțite de lumină și umbră Pentru a sublinia motivele dinamicii interne care pătrund în întreaga compoziție, Kozlovsky a supraîncărcat în mod deliberat partea stângă a basoreliefului și a ușurat-o pe cea dreaptă, în care este plasată doar figura unui geniu înaripat gol În profundă disperare, își acoperă fața cu mâna, repetând gestul tânărului prezentat în partea stângă a compoziției Plasticul mormântului, cu toată semnificația realizărilor sale, a rămas, totuși, doar o zonă secundară a lucrării târzii a lui Kozlovsky Accentul atenției artistului a fost încă pe teme istorice și eroice, iar în căutarea mijloacelor artistice pentru întruchiparea sa, Kozlovsky s-a îndreptat către formele sculpturii monumentale În , a apărut una dintre creațiile semnificative ale lui Kozlovsky - „Iakov Dolgoruky” (marmură, Muzeul de Stat al Rusiei; С лр ) Într-o statuie mică, trăsăturile monumentalității sunt clar vizibile Compoziția, cu ritmul său strict de linii verticale drepte, evocă impresia de forță interioară intensă și simplitate maiestuoasă Dolgoruky este îmbrăcat într-o mantie care cade în pliuri largi, generalizând silueta figurii În mâinile lui Dolgoruky se află o torță aprinsă și cântarul justiției, iar simbolurile prefăcătorii și înșelăciunii - o mască și un șarpe care se zvârcește - sunt aruncate la picioarele lui Însă sensul statuii se dezvăluie nu în aceste semne alegorice, ci în imaginea eroului însuși, plin de noblețe spirituală și curaj sever Este interesant de observat că acest portret istoric se bazează pe iconografie autentică; este cel mai apropiat de binecunoscuta gravură franceză care îl înfățișează pe Dolgoruky împreună cu membrii ambasadei Rusiei la Paris Cu toate acestea, asemănarea portretului nu este respectată foarte strict După ce a reelaborat materialul iconografic asociat cu Dolgoruky, Kozlovsky a subliniat în mod special tipul național rus în aspectul său și i-a oferit eroului său o expresie de energie și voință de neclintit Eroismul modernității l-a inspirat pe Kozlovsky nu mai puțin decât imaginile istoriei Critica de artă rusă din acea vreme a interpretat statuia „Hercule călare” ( , bronz, Muzeul de Stat al Rusiei; p sh) ca o glorificare simbolică a trecerii lui Suvorov prin Alpi M Kozlovsky Iakov Dolgoruki Marmură Stat Muzeul Rusiei Kozlovsky s-a îndreptat din nou aici către limbajul alegoriei Călărețul personifică liderul trupelor ruse, iar „obstacolele și pericolele depășite de erou sunt înfățișate sub picioarele unui cal în galop ca un munte cu un șarpe care se zvârcește de-a lungul lui și la poalele muntelui un râu care se revarsă dintr-un urnă” Dar alegoria este întruchipată într-o imagine marcată de trăsături de vitalitate autentică Figura unui tânăr atlet, așezat liber și calm pe un cal care galopează rapid, exprimă același curaj mândru, aceeași energie și fermitate inflexibilă a spiritului pe care Kozlovsky le-a glorificat în statuia lui Yakov Dolgoruky Criticul de artă francez Louis Reo a subliniat o legătură genetică între Hercule lui Kozlovsky și Călărețul de bronz al lui Falcone Cu toate acestea, statuia lui Hercule are și alte prototipuri Kozlovsky cunoștea monumentul ecvestru Bernini închinat lui Ludovic al XIV-lea și statuia lui Puget care îl înfățișează pe Alexandru cel Mare Mișcarea calului din statuia lui Kozlovsky seamănă îndeaproape cu un motiv similar din cea a lui Puget; probabil, Kozlovsky a împrumutat de acolo metoda de întărire a figurii unui cal în creștere, care se sprijină cu burta pe un fragment de stâncă Dar Kozlovsky a depășit cu hotărâre splendoarea decorativă și aglomerația cu detalii, caracteristice maeștrilor barocului Limbajul plastic al sculptorului rus din statuia lui Hercule este sever și concis și, prin urmare, deosebit de expresiv În același an, , Kozlovsky a început să lucreze la cea mai mare și mai semnificativă lucrare a sa, statuia lui A V Suvorov ( - j inset) La noiembrie , F V Rostopchin îi scria lui Suvorov: „Cel mai ilustru prinț! Vă anunț doar că contele Choiseul-Gouffier a fost ieri, ca director Un comentariu și o poezie dedicate acestei statui au fost scrise de un prieten al lui Kozlovsky, N I L R o a u Istoria expansiunii părții franceze Paris, , p M Kozlovsky Hercule călare Bronz Stat Muzeul Rusiei Academiei, iar Suveranul i-a ordonat să facă proiecte pentru turnarea unei statui a Generalisimului rus; dar cum se va face, când va fi la timp și unde este plasat, devotatul tău nu știe încă și așa mai departe Și deja în ianuarie , Suvorov a aflat de la Rostopchin că „statuia a fost testată, iar ideea este foarte fericită: Eroul în formă de războinic luptător; mâna dreaptă, înarmată cu o sabie, lovește; cel din stânga cu coif acoperă altarul, pe care sunt două coroane și o tiara, iar în spatele altarului cresc crini din pământ „ E Fuchs Istoria campaniei ruso-austriece din , partea a -a Sankt Petersburg, , p Inițial, monumentul trebuia să fie ridicat în Gatchina, apoi, în fața Castelului Mihailovski, aflat atunci în construcție Pe Câmpul lui Marte a fost ridicat un monument (mai târziu mutat mai aproape de podul de peste Neva) Vezi şi: O Lazareva Despre istoria creării monumentului lui Suvorov de M I Kozlovsky — „Stat Galeria de Stat Tretiakov Materiale și cercetare”, voi M , , p - E Fuchs Decret, cit , p M Kozlovsky Hercule cu hidra cu trei capete învinsă Sepia, acuarelă Schiță a monumentului lui Suvorov Stat Muzeul Rusiei În scurt timp, abia două luni, proiectul statuii era deja gata, iar ideea ei s-a format pe deplin în mintea lui Kozlovsky Pentru a înțelege particularitățile ideii, trebuie avut în vedere că nu era vorba despre un monument al lui Suvorov, ci despre o statuie triumfală pe viață, similară cu cele care au fost ridicate în cinstea comandanților învingători din Roma antică Tema a fost strict condiționată de comandă Sarcina sculptorului a fost să-l glorifice pe Suvorov ca erou al războiului din Italia Nu originalitatea imaginii spirituale a marelui comandant și nu faptele vieții sale militare lungi și eroice, ci doar isprăvile din timpul campaniei italiene au putut fi reflectate în statuia lui Kozlovsky O comparație a desenelor pregătitoare care au ajuns până la noi arată clar cum s-a maturizat imaginea concepută Cel mai vechi desen al acestui ciclu înfățișează un războinic în armură antică, cu o cruce în mâna stângă și cu bastonul de mareșal în dreapta Un războinic calcă în picioare un uriaș învins ținând în mână o bâtă împletită cu un șarpe și încoronată cu o șapcă frigiană Ambele cifre prezentat în mișcare rapidă, care este sporită de draperii fluturate Ideea este dominată de ideile religioase: desenul seamănă cu preferatul din arta bisericească - Mihail cu Satana imaginea bătăliei arhanghelului În al doilea desen (sepia, acuarelă, Muzeul de Stat al Rusiei; p ), ideile religioase sunt înlocuite cu imagini ale mitologiei antice Proiectul îl înfățișează pe Hercule înarmat cu o bâtă, iar la picioarele lui o hidră cu trei capete învinsă Figurile sunt așezate pe un piedestal dreptunghiular în trepte cu vârf profilat, decorat cu ghirlande de stejar și vulturi romani După compoziția și mișcarea figurii principale, energică, dar mult mai mult discret decât în primul desen, acest proiect este deja aproape de final versiunea statuii M, I Kozlovsky Monumentul lui A V Suvorov Bronz Granit - Leningrad În al treilea și al patrulea desen, care aproape coincid cu proiectul finalizat, Kozlovsky a abandonat interpretarea religioasă și mitologică a imaginii S-a îndepărtat și de la compoziția narativă în două cifre și de la detaliile decorative excesiv de luxuriante În locul lui Hercule, el a prezentat un războinic în armură cavalerească, cu o sabie ridicată amenințător Atributele alegorice au fost reduse doar la un altar cu două coroane și o tiară Statuia stă pe un piedestal cilindric, la designul căruia a participat A N Voronikhin Basorelieful din partea frontală a piedestalului, înfățișând bannere încrucișate și genii înaripate care susțin un scut oval cu o inscripție, a fost realizat de F G Gordeev Compoziția este corelată cu forma cercului format de secțiunea superioară a piedestalului, îndemnând privitorul să se plimbe în jurul monumentului, să perceapă statuia în toată diversitatea ei de aspecte Dinamismul statuii este remarcabil mai ales dacă te uiți la statuia din stânga (numărând de la privitor) Războinicul care îl personifică pe Suvorov face un pas hotărât înainte, ridicând mâna dreaptă într-un gest impetuos de a lovi cu sabia Conturul ondulat al coifului cu pene și faldurile care cad asimetric ale mantiei subliniază mișcarea figurii Un caracter diferit al mișcării se dezvăluie când se privește statuia din dreapta, de unde este vizibilă mâna stângă a unui războinic cu un scut care acoperă altarul Sub acest aspect, mișcarea este deja lipsită de impetuozitate, dar pare, pe de altă parte, plină de tensiune volitivă În fine, la perceperea aspectului frontal al statuii, motivele dinamicii devin aproape imperceptibile Verticala strictă a figurii războinicului, străbătută de orizontala mâinii care ține sabia, creează impresia de calm solemn și de stabilitate de nezdruncinat Forma monumentală a piedestalului, cu articulațiile sale ritmice, declanșează cu pricepere dinamica internă a statuii În timp ce lucra la figura unui războinic, sculptorul ia dat trăsăturile unei asemănări portret cu Suvorov Ele sunt vizibile în special în modelul din bronz al monumentului (Galeria de Stat Tretiakov) Adevărat, ca întotdeauna cu Kozlovsky, asemănarea rămâne îndepărtată În conformitate cu principiile clasicismului, care cereau respingerea formei individuale, imaginea lui Suvorov este idealizată și eroizată Dar, sacrificând acuratețea portretului extern, sculptorul a reușit să dezvăluie și să exprime cele mai esențiale trăsături ale imaginii mentale a eroului național Mișcarea decisivă și formidabilă a figurii, întoarcerea energică a capului, luată la trei sferturi în raport cu trunchiul, gestul imperios al mâinii care ridică sabia, transmit bine energia atotcuceritoare și voința neînduplecată a mare comandant O expresie de curaj calm s-a întipărit în chipul lui deschis, ridicat cu mândrie Există un adevăr interior înalt în statuia patriotică a lui Kozlovsky Concomitent cu lucrările la statuia lui Suvorov, în aceiași ani - , Kozlovsky a luat parte la reînnoirea decorațiunii sculpturale a fântânilor Peterhof În acest caz au fost implicați toți sculptorii ruși remarcabili Shubin, Shchedrin, Prokofiev și Martos au efectuat o serie de bb Volumul VI statui și grupuri decorative Primul loc între ele a fost pe bună dreptate ocupat de grupul central al Marii Cascade, creat de Kozlovsky - Samson sfâșiind gura leului (p ^ Creându-l pe Samson, Kozlovsky a profitat de o veche alegorie care a apărut pe vremea lui Petru cel Mare Samson biblic care sfâșie gura leului a fost identificat cu Sf Samsonius, care în secolul al XVIII-lea era considerat sfântul patron al Rusiei În ziua sărbătoririi amintirii acestui sfânt, iunie , s-a câștigat o victorie asupra suedezilor de lângă Poltava În arta lui Petru cel Mare, Samson a personificat Rusia învingătoare, iar leul (emblema de stat a Suediei) i-a personificat pe suedezii învinși Kozlovsky a întruchipat aceste simboluri într-o lucrare sculpturală grandioasă Critica istorică a subliniat în mod repetat apropierea lui „Samson” de imaginile lui Michelangelo și imaginile elenistice ale lui Hercule Figura puternică a eroului cu mușchii săi titani, înfățișată într-o mișcare puternică, dar reținută, exprimă o dorință calmă și încrezătoare de a câștiga Poza lui Samson amintește oarecum de poziția unui războinic de pe monumentul lui Suvorov: eroul, parcă, face un pas înainte, împingând puternic cu piciorul drept și împingându-l pe stângul Dar capul său este ușor aplecat și în mișcare nu există acea lejeritate care caracterizează monumentul Suvorov Silueta pare grea, iar efortul cu care Samson sfâșie gura leului conferă întregului său aspect o intensitate severă Niciodată până acum un sculptor nu a atins o asemenea forță și expresivitate plastică în înfățișarea unei lupte, o îndemânare atât de sofisticată în compoziție Așezat pe o stâncă artificială înaltă, ridicată deasupra fântânilor Marii Cascade și vizibil clar din toate părțile, grupul lui Kozlovsky din orice poziție a scos la iveală o siluetă de plastic completă, clar lucrată Kozlovsky a murit la ( ) septembrie , în floarea vieții și a talentului său, neavând timp să ducă la bun sfârșit multe dintre lucrările pe care le începuse și plănuise În schițe au rămas o serie de basoreliefuri pentru amfiteatrul Academiei Medico-Chirurgicale Despre ideea unei mari lucrări monumentale - un monument lui Beckford și Pitt din Londra - știm doar din documentele supraviețuitoare În ultima perioadă a vieții sale (din ) Kozlovsky a fost profesor de sculptură la Academia de Arte Sculptori ruși proeminenți - V I Demut-Malpnovsky și S S Pimenov - au ieșit din clasa sa Împreună cu Kozlovsky, care a fost unul dintre cei mai mari sculptori ruși ai secolului al XVIII-lea, epoca formării și maturizării clasicismului rus a trecut în trecut Faza târzie a dezvoltării stilului a fost determinată de munca altor artiști - în primul rând Shchedrin și Martos Ansamblul fântânilor Peterhof a fost distrus de invadatorii naziști în timpul Marelui Război Patriotic Opera lui Kozlovsky a dispărut fără urmă În , a fost recreat de sculptorul V L Simonov pe baza documentației supraviețuitoare Documente legate de acest plan al lui Kozlovsky sunt publicate în publicația: „Arhiva Conților Mordvinov”, vol Sankt Petersburg, , pp - , M Kozlowski y Samson Statuie pentru Peterhof „Marea Cascada” Bronz aurit - ani bb* DEZVOLTAREA ULTERIORĂ A PRINCIPIILOR CLASICISMULUI ÎN LUCRĂRILE LUI F F ȘCHEDRIN și I P PROKOFIEV V N Petrov Formarea și dezvoltarea clasicismului în sculptura rusă este asociată nu numai cu numele lui M I Kozlovsky (precum și cu F G Gordeev), ci și cu activitățile celor mai apropiați asociați ai săi, care, ca și el, au intrat în arena istorică la începutul anilor Cea mai importantă din istoria sculpturii rusești a fost opera lui F F Shchedrin și I P Prokofiev Arta lor s-a dezvoltat, în general, pe aceleași căi care au fost conturate în opera lui Kozlovsky, dar fiecare dintre ei a introdus în sculptura rusă din ultimul sfert al secolului al XVIII-lea trăsăturile viziunii sale artistice asupra lumii și căutările sale ideologice Înainte de a discuta rolul lui Șcedrin și Prokofiev în dezvoltarea clasicismului rus, este necesar să se abordeze pe scurt lucrările lor timpurii, care au deschis calea dezvoltării sculpturii decorative în anii Perioada de student și de pensionare a lui Shchedrin a fost deosebit de bogată în realizări creative remarcabile, care au intrat ferm în istoria artei ruse Fiul unui soldat de gardă și fratele mai mic al unui pictor peisagist, Feodosy Fedorovich Shchedrin ( - ) a studiat la Academia de Arte în - , concomitent cu Kozlovsky și, după cum am menționat mai sus, l-a depășit oarecum în ceea ce privește absolvire, primind o medalie mare de aur medalie pentru basorelieful competitiv „Au vrut să-l omoare pe Izyaslav Mstislavich, iubiții lui războinici, care nu știau ” ( , ipsos, Muzeul Academiei de Arte a URSS; p ) În comparație cu Kozlovsky, Șchedrin s-a dovedit a fi mai puțin receptiv la tendințele clasicismului, care, după cum am văzut, a pătruns în mediul academic încă de la începutul anilor și Relieful Shchedrin, cu drama sa tensionată, asimetria deliberată a compoziției, modelarea accentuată a formelor și contrastele ascuțite de clarobscur, aparține încă pe deplin școlii barocului Gillet Spre deosebire de Kozlovsky, Șchedrin a căutat să unească toate figurile cu un impuls comun de mișcare, fără a împărți compoziția în separat F Şcedrin Prințul Izyaslav Mstislavovich pe câmpul de luptă Basorelief Gips Muzeul Academiei de Arte din URSS grupuri Ritmurile compoziționale nu închid scena, ci, dimpotrivă, relevă o tendință spre o „formă deschisă”, parcă s-ar întinde pe planul reliefului Căutările realiste ale tânărului Shchedrin merită o atenție specială Ideea aici nu este doar că, în rezolvarea temei sale, Shchedrin s-a bazat pe studiul formelor naturii vii - acesta a fost și cazul lui Kozlovsky, iar Gillet și-a învățat invariabil elevii acest lucru Dar, spre deosebire de Kozlovsky, Șchedrin nu a idealizat natura, nu a subordonat-o unei sarcini decorative, ci a căutat în mod conștient să transmită în relieful său trăsăturile reale caracteristice, observate cu atenție, ale unui model viu, subliniind și sporind expresivitatea lor plastică O medalie mare de aur i-a dat lui Shchedrin dreptul de a călători în străinătate Prima etapă a rătăcirii sale a fost Florența, unde tânărul sculptor a petrecut aproximativ cinci luni, lucrând cu greu și plângându-se amar în scrisori către Consiliul Academic de declinul școlii de artă florentine și de dificultățile asociate cu studiul artei în muzee „Am onoarea să vă transmit că nu există artişti şi academii în acest oraş Și deși am găsit Academia dar această Academie nu merită să vorbească despre asta ”, a scris Shchedrin în decembrie - Am văzut și galeria ducelui de Toscana, unde în birou Venus medesis, un faun, un mic Apollo sunt inchisi, si nu este permis sa copiez de pe ele, decat cu permisiunea ducelui de Toscana, iar celelalte statui sunt lasate pe coridor, dar tot ma voi considera mai fericit a studia în Academia noastră decât în aceste coridoare Convins de lipsa scopului șederii sale la Florența, Shchedrin s-a mutat la Roma în martie și a devenit aproape de mediul în care se mutau deja cei mai apropiați camarazi ai lui Martos și Kozlovsky Jurnalul roman al lui Shchedrin, care a reflectat formarea vederilor sale artistice, este extrem de apropiat în principiile sale fundamentale de Jurnalul lui Kozlovsky, care a fost descris în detaliu în capitolul anterior Șchedrin se oprește asupra acelorași monumente ale artelor plastice antice, asupra acelorași capodopere ale picturii renascentiste, se înclină și în fața lui Poussin și Domenichino Problemele de compoziție și desen l-au ocupat pe Shchedrin nu mai puțin decât pe Kozlovsky Trăind în același mediu, ambii sculptori au perceput și prelucrat impresii similare și au rezolvat, în esență, aceleași sarcini Dar, nefiind locuit la Roma nici măcar un an și abia având timp să termine prima sa compoziție independentă (care nu a ajuns până la noi) „Apollo luând o săgeată din tolba lui”, Shchedrin a primit ordin de la Academia de Arte să plece Italia și mergi la Paris Acolo îl aștepta o gamă diferită, complet nouă, de impresii artistice și influențe ideologice Pensionarii din Paris duceau o viață diferită, în multe privințe, diferită de cea romană Ei nu s-au bucurat de libertatea și independența care le-au făcut posibil ca Martos și Kozlovsky, la propria discreție, să își creeze condiții pentru a lucra și a studia Pensionarii parizieni erau obligați să intre în atelierul care le-a fost repartizat și să lucreze sub îndrumarea unui profesor ales pentru ei Ajuns la Paris în martie , Shchedrin a început să urmeze cursurile Academiei Franceze de Pictură și Sculptură și atelierul lui Gabriel Allegrain, devenind elevul său pentru mulți ani Interesele creative ale tânărului Shchedrin nu s-au închis, însă, în atelierul profesorului său Cultura artistică a Franței a cunoscut o perioadă de formare a unui nou stil în anii și Arta subtil senzuală și rafinat decorativă a „vechii ordini” s-a retras înaintea asaltului ideologiei în creștere a burgheziei revoluționare și a mișcărilor artistice care exprimă această ideologie, bazată pe filozofia materialistă a Iluminismului și pe tradiția sculpturii antice Teoreticienii francezi, indiferent de Winckelmann, și parțial chiar anticipând ideile sale, au cerut artiștilor să „imite pe cei din antichitate” Dar în arta pariziană Cit conform cărţii: A Kaganovici Teodosie Fiodorovici Şcedrin M , , p - F Shchedrin, Marsyas, Tencuială colorată Muzeul Academiei de Arte din URSS În cercuri, doctrina clasicismului nu a domnit la fel de complet ca la Roma și chiar s-a întâlnit cu o opoziție serioasă Diderot a cerut studiul anticilor doar pentru a învăța mai bine să vadă natura După cum am menționat deja, Falcone a vorbit împotriva ideii directe Win-Kelman de a imita statuile antice Teoria reflecta tendințele practicii vie a artei Anii - în Franța nu au fost doar perioada formării clasicismului, ci și epoca mișcărilor artistice diverse, care se luptau intens și care influențează activ Un susținător al noului stil a fost J A Houdon, care, totuși, și-a creat propriul sistem, independent de învățăturile lui Winckelmann, iar în domeniul portretului a pavat căi realiste Mai aproape de înțelegerea clasicismului de către Winckelmann a fost P Julien, care ne este deosebit de interesant pentru că sculptorul rus Prokofiev a studiat în atelierul său Pe flancul opus, printre adversarii activi ai clasicismului, un loc proeminent a fost ocupat nu numai de maeștri ai generației mai vechi precum J B Lemoine, ci și de cei mult mai tineri - J J Caffieri și C M Clodion, care au încălcat tradițiile decorative baroc sculptura și rococo, iar la acea vreme nu sacrificaseră încă nimic în favoarea noului stil Între aceste două grupuri antagoniste se numără destul de mulți sculptori, extrem de semnificativi și activi din punct de vedere creativ, dar stil eclectic, îmbinând în plasticitatea lor trăsăturile vechiului și noului, puritatea și austeritatea formală a clasicismului emergent cu decorativul tendințe ale tendințelor învechite Allegren a aparținut numărului de astfel de maeștri În această atmosferă creativă complexă, pătrunsă în întregime de contradicții ascuțite, Șchedrin s-a întâmplat să petreacă aproape unsprezece ani ( - ) Prima, cea mai semnificativă dintre lucrările pariziene ale lui Shchedrin care au ajuns până la noi - statuia lui Marsyas ( , ipsos, Muzeul Academiei de Arte a URSS; turnare în bronz în - în Muzeul Rus de Stat și Statul Galeria Tretiakov; p ) - este încă departe de principiile clasicismului Când și-a creat statuia, Șchedrin a refăcut impresii din anticul Marsyas, pe care îl văzuse la Luvru, și din Sclavul Luvru al lui Michelangelo Ideea intriga a lui Shchedrin și însuși motivul figurii umane în combinație cu trunchiul copacului revin la primul; la al doilea – ideea compoziţională care a determinat întruchiparea artistică a temei Mai sus, în legătură cu Policratele lui Kozlovsky, am discutat deja despre semnificația ideologică a Marsiasului lui Shchedrin Aici rămâne doar să notăm câteva caracteristici ale soluției plastice a statuii Reprelucrând compoziția „Sclavului” lui Mikel-Angelovsky, Shchedrin a repetat contururile generale ale siluetei sale, dar a întărit brusc motivul mișcării Impulsul pasional spre eliberare se exprimă în dinamica rapidă a întregii figuri a lui Marsyas, puternic înclinată înainte, cu capul coborât la piept și cu mușchii încordați convulsiv corp fără brațe F Şcedrin Endimion adormit Bronz Stat Muzeul Rusiei faunul se frământă dureros, încercând în zadar să-și rupă legăturile Piciorul drept este întins, abia atingând pământul, iar cel stâng, îndoit, împinge cu efort de pe trunchiul copacului Lipsa brațelor de aici nu este rezultatul proastei conservări a statuii (cum au sugerat unii cercetători), ci un dispozitiv conștient care concentrează atenția privitorului asupra expresiei mișcării trunchiului Motivul capului coborât este legat de aceeași sarcină: Shchedrin nu atrage atenția asupra expresiei faciale a lui Marsyas Principalul mijloc de exprimare artistică al sculptorului este doar plasticitatea corpului Modelarea viguroasă, modelarea bruscă a formei, subliniind denivelările și depresiunile, creează un fel de textură pitorească a statuii, cu umbre adânci și reflexe intens reflectorizante Conturul arborelui de care este legat Marsyas repetă ritmic panta figurii faunului; în conformitate cu mișcarea puternică a figurii, există pliuri largi ale unei piei de leu drapând trunchiul Ne întâlnim din nou aici cu tehnica repetiției ritmice, remarcată deja de mai multe ori în sculptura rusă din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Dar, spre deosebire de Kozlovsky și Martos, repetările ritmice ale lui Shchedrin au un alt sens: la fel ca în basorelieful Izyaslav, ele nu subliniază contururile exterioare ale formei, nu creează o siluetă închisă, ci, dimpotrivă, accentuează tensiune dramatică internă a compoziţiei Doar trei ani separă „Marsia” de următoarea lucrare majoră a lui Shchedrin - statuia „Endimion adormit” ( , bronz , Muzeul Rus de Stat; p i) Dar în acești ani s-au format și s-au întărit idei noi în mintea sculptorului Turnat în de M Ya Kharlamov și N P Yasinovsky O copie similară se află în stat Galeria Tretiakov U Volumul VI despre esența și sarcinile artei „Marsy” completează perioada tinerească din istoria plasticelor lui Shchedrin, „Endymion” deschide o nouă pagină în ea Sculptorul trece de la tragedie la lirism, de la temele suferinței și luptei la temele idilei senine, de la dinamica rapidă a barocului la ritmurile lente și netede ale clasicismului Cu un deceniu înaintea temelor idilice din sculptura lui Kozlovsky, „Endymion” al lui Shchedrin a marcat începutul unui ciclu extins de imagini ale „Epocii de Aur” care întruchipa ideile oamenilor din secolul al XVIII-lea despre o persoană frumoasă și armonioasă În „Endymion” a fost dezvăluită pentru prima dată latura lirică neobișnuit de puternică a talentului lui Shchedrin, acuratețea observațiilor vii ale sculptorului și, în același timp, capacitatea de a generaliza și de a transforma poetic formele reale ale naturii Complotul mitologic, în esență, nu are aproape nicio semnificație pentru înțelegerea imaginii create de Shchedrin Endymionul său nu este deloc un cioban ideal de frumos care a devenit iubitul Selenei, nici un geniu al morții, nici personificarea nopții; sculptorul pune în imaginea antică un conținut nou, legat de ideile oamenilor din secolul al XVIII-lea despre „omul natural”, fiul senin fericit al naturii Figura tânărului adormit este înfățișată într-o turnură complexă El stă întins pe o stâncă, sprijinindu-și capul cu mâna stângă, întinzându-și piciorul drept și îndoind brusc genunchiul stâng Toate formele primesc proporții zvelte, oarecum alungite Modelarea figurii în sine este aproape lipsită de efectele clarobscurului și subliniază claritatea plastică a formelor corpului, dar, pe de altă parte, în pliurile decorative ale mantiei care cad pe stâncă, jocul clarobscurului este cel care joacă cel mai important rol În timp ce lucra la Endymion, Shchedrin făcea, totuși, doar primii pași către un nou stil Basorelieful de mai târziu „Judecata de la Paris” ( , marmură) are același caracter de tranziție Modelarea moale a formelor, în care se simte o observare vie a naturii, gesturi calme, netede ale figurilor plasate pe fundalul unui peisaj oarecum prezentat decorativ - toate acestea ajută la crearea unei dispoziții intime poetice, care pătrunde în scenă Șchedrin se putea considera deja un vechi parizian când noul pensionar al Academiei de Arte, Prokofiev, a sosit în Franța, după ce a primit o mare medalie de aur la un concurs academic în Ivan Prokofievici Prokofiev ( - ), fiul unui „maestru de tăiere în grajduri” , a intrat în Academie în , în același timp cu Martos, Kozlovsky și Shchedrin, dar era mult mai tânăr decât ei și a trecut Cercul lucrătorilor pensionarilor lui Shchedrin nu se limitează la lucrările enumerate Se știe că la Paris a interpretat și basoreliefuri - „Sertorius, ucis la ospăț” ( ) și „Potop” ( ), precum și o statuie a lui Hercule ( ) Vezi: A Kaganovici Decret, cit , p Niciuna dintre aceste lucrări nu a supraviețuit TsGIAL, partea , op , partea , dosarul , , l G Zamaraev Blestemul lui Ham Basorelief Gips Muzeul Academiei de Arte din URSS școală oarecum diferită Adevărat, încă a reușit să învețe de la Gillet, dar din rolul principal în clasa de sculptură a început să treacă lui Gordeev, singur și? fondatori ai clasicismului rus, iar Prokofiev a fost studentul său în ultimii ani ai șederii sale la Academia de Arte ( - ) Noile tendințe aduse școlii academice de către Gordeev au avut o influență decisivă asupra lui Prokofiev În comparație cu basoreliefurile studențești ale primilor absolvenți ai clasei de sculptură, basorelieful competitiv al lui Prokofiev „Blestemul șuncii” ( , ipsos, Muzeul Academiei de Arte din URSS) este un fenomen de alt stil Nu există nici măcar un indiciu al dinamismului rapid al scenelor istorice ale lui Kozlovsky și Shchedrin, asimetria lor deliberată în compoziție și efectele picturale accentuate ale clarobscurului Prokofiev a evitat prescurturile complexe și contrastele ascuțite de mișcare; figurilor sale, așezate în cea mai mare parte într-un profil sau față curat, a dat o ipostază impunătoare, mai calmă Plasticitatea The Curse of Ham, clară și echilibrată clasic, întâlnește noile idealuri de frumusețe nobilă și calmă Despre ceea ce sunt au existat tendințe nu numai ale lui Prokofiev, ci ale întregii școli în ansamblu, evidențiate de basoreliefurile colegilor săi G T Zamaraev și M P Pavlov (despre acestea vor fi discutate mai jos), realizate pentru concursul din pe aceeași temă „The Blestemul lui Ham” (ambele basoreliefuri sunt păstrate la Muzeul Academiei de Arte din URSS; p ) La Paris, Prokofiev a devenit studentul clasicistului Julien, iar exemplul profesorului l-a ajutat fără îndoială pe tânărul sculptor să se impună în pozițiile noului stil Dar este necesar deja să subliniem că interesele artistice și istorice ale lui Prokofiev au depășit cu mult cercul monumentelor antichității și a Înaltei Renașteri, la care s-au îndreptat de obicei maeștrii generației sale S-au păstrat desenele realizate de Prokofiev la Paris; printre ele se numără copii nu numai de la statui și reliefuri antice, nu doar de la Rafael și Michelangelo, ci și de la Puget, de la Lebrun, de la statui decorative de la Versailles, de la Boucher, Fragonard și Bouchardon Cu toate acestea, amploarea predilecțiilor artistice ale lui Prokofiev nu s-a transformat niciodată într-un eclectism fără principii Revenind la antichitate, la pictura și artele plastice ale Renașterii și barocului, și de la acestea la lucrările artiștilor francezi contemporani, Prokofiev, parcă, a dezvăluit baza lor comună, pe care o vedea în apropierea lor invariabilă de natură și în naturalețea vie a soluțiilor creative Prokofiev a petrecut patru ani la Paris (din până în ianuarie ) și în această perioadă relativ scurtă (nu uitați că Kozlovsky a rămas în străinătate șase ani, Martos opt și Șcedrin aproape doisprezece) a reușit să dea dovadă de o activitate creativă extraordinară A pictat din natură și din monumente de artă, a copiat lucrările profesorului său Julien, a efectuat studii sculpturale („Băiat așezat”, ; „Băiat din viață pentru învățătură”, ), a realizat compoziții independente pe teme biblice, mitologice și alegorice în plastic rotund („Morpheus”, ; „Moise”, ; un grup „înfățișând în formă alegorică pe împărăteasa Ecaterina a II-a”, ) și în basorelief („Păstorul, înțepat de șarpe”, ); „Amidas”, ; „Învierea morților, aruncată pe oasele profetului Elisei, ) și, în cele din urmă, a acționat activ ca portretist Deja în primul an al șederii sale la Paris, a modelat din viață un bust al Prințesei Gagarina ( ), următorul, în , a realizat un bust al unui american și două medalioane cu portrete de ceară, iar în s-a întors în patria sa și oprindu-se prin a trece prin Berlin și Stettin, a realizat încă șase portrete Din toată această listă destul de extinsă, doar două lucrări au supraviețuit până în zilele noastre - statuia lui „Morfeu” și o mică statuetă care îl înfățișează pe Moise cu tăblițele În ambele lucrări, tendințele principale ale lucrărilor timpurii ale lui Prokofiev au fost reflectate cu suficientă claritate n De la la aproximativ Dicționarul artiștilor ruși, vol III SPb , , p I Prokofiev Morfeu Gips Stat Muzeul Rusiei În „Morpheus” (gips, Muzeul Rus de Stat; p ), înțelegerea caracteristică a lui Prokofiev a naturii ca sursă principală a generalizărilor creative s-a manifestat cu o claritate deosebită Corpul tânărului adormit este sculptat cu o precizie anatomică impecabilă; compoziția provine și din impresiile vii ale naturii, cu observația subtilă recreând ipostaza persoanei adormite Dar în acest studiu natural exact, nu este greu de observat trăsături clasiciste destul de evidente Ele sunt evidențiate, în primul rând, prin însăși maniera de modelare, care generalizează formele corpului cu o claritate plastică accentuată; Despre același lucru vorbește și construcția compozițională, în care predomină orizontale și verticale calme și, în sfârșit, sistemul de draperii, căzute în pliuri verticale ritmice Este suficient să le comparăm cu draperiile Endimionului lui Șcedrin pentru a simți toată diferența dintre percepția directă poetic a naturii lui Șcedrin și atitudinea „clasizantă” a gândirii plastice a lui Prokofiev Spre deosebire de „Morpheus”, „Moise”, realizat în același an , nu provine din natura vie, ci din impresii de artă deosebit de prelucrate După cum sa menționat deja în literatură, „Moise” se învecinează cu „sculptura bisericii catolice din epoca barocului” Tânărul sculptor rus a dat dovadă de o susceptibilitate subtilă, a reușit să recreeze creativ principalele trăsături ale mostrelor sale, expresivitatea lor dură și patosul interior intens Dar este important de subliniat că principiile sculpturii barocului sunt percepute și reluate în „Moise” din punctul de vedere al unui artist clasicist Mișcarea figurii devine restrânsă și maiestuoasă, în prelucrarea plastică a capului și a draperiilor care învăluie figura apare o tendință la laconism și generalizare, aspectul frontal și un contur liniar clar capătă un rol decisiv în compoziție Este curios de observat în această mică figurină trăsături clar exprimate de monumentalitate Prokofiev și Șcedrin s-au întors în patria lor aproape simultan: primul în , al doilea câteva luni mai târziu, în vara lui Sosirea lor a fost percepută în cercurile artistice și printre patroni ca un eveniment Însăși Catherine a considerat că este potrivit să menționeze întoarcerea lui Shchedrin într-o scrisoare către corespondentul ei parizian Grimm Ambii sculptori au intrat imediat în viața artistică din Sankt Petersburg, dar soarta lor a fost alta La început, Prokofiev l-a întrecut semnificativ pe Șchedrin în ani și experiență Gordeev, care a condus clasa de sculptură la Academia de Arte, și-a salutat cu drag fostul elev și l-a invitat să finalizeze programul A R M I P Prokofiev M -L , , p „Colecție de imp Societatea de Istorie Rusă, vol XXIII SPb , , p pentru a dobândi cunoștințe despre „numiți” (întrucât nici „Morfeu”, nici măcar micul „Moise” nu păreau suficient de semnificativ pentru a le acorda un titlu academic) Îndeplinind programul dat, Prokofiev în doar o lună de muncă a creat una dintre cele mai bune lucrări ale sale - „o statuie a lui Acteon, transformată în căprioară de Diana, pentru că cu curiozitatea sa a deranjat zeița care se îmbăia cu nimfele ei” ( , bronz , Muzeul Rus de Stat; pag î) În Acteon, maturitatea creativă a tânărului Prokofiev a fost deja pe deplin manifestată, toate trăsăturile caracteristice ale sistemului său plastic au fost pe deplin dezvăluite Recreând în sculptură povestea din Metamorfozele lui Ovidiu despre transformarea unui om într-o fiară, Prokofiev a căutat, cel mai puțin, să sublinieze latura tragică a mitului Intriga și posibilitățile psihologice care s-au deschis înaintea artistului în versurile lui Ovidiu au fost ocolite în mod deliberat de Prokofiev În statuia sa nu există un sistem complex de asemănări alegorice și aluzii, care, după cum am văzut, caracterizează Turnat Copie de bronz * eșantionare în stat Galeria Tretiakov a fost turnată de K I Miglinik în anii Și Prokofiev Acteon Bronz Stat Muzeul Rusiei plastic decorativ Kozlovsky „Akteon” al lui Prokofiev este doar un tânăr frumos reprezentat într-o ipostază de alergare rapidă Mitul antic a servit artistului drept prilej pentru un imn entuziast la frumusețea umană După trăsăturile stilistice, Actaeon aparține cercului de fenomene care alcătuiesc faza timpurie a dezvoltării clasicismului Am vorbit deja de mai multe ori despre particularitățile acestei faze de tranziție, care este tipică, în special, pentru plasticul francez din acei ani pe care Prokofiev i-a petrecut la Paris Prokofiev a folosit în Actaeon o serie de principii decorative ale sculpturii rococo, dar într-un mod deosebit a reelaborat și regândit aceste principii în sistemul noii gândiri artistice Dinamismul, după cum știți, nu este o trăsătură caracteristică a plasticității clasicismului Dar motivele mișcării nu dispar complet din sculptură, mai ales în perioada timpurie a dezvoltării clasicismului Este suficient să ne amintim de „Diana” ( , Ermitaj), pe care Prokofiev o cunoștea și o putea vedea, fără îndoială, atât la Paris, cât și la Sankt Petersburg La Houdon însă însăși natura mișcării se schimbă hotărâtor – la acesta din urmă nu mai există acea pasiune impetuoasă și furtunoasă care era în baroc; mișcarea devine ușoară și maiestuoasă Același caracter al mișcării este întruchipat în Acteonul lui Prokofiev, deși motivele dinamicii sunt exprimate în el mult mai puternic decât în Diana lui Houdon Actaeon, împreună cu câinii care îl urmăresc, este înfățișat alergând repede, cu capul aplecat brusc și cu brațele întinse Dar contururile corpului său se încadrează într-o siluetă armonioasă și zveltă, iar structura compozițională în sine, în care predomină linii drepte, corelate ritmic, nu numai că conferă grupului o integritate arhitectonică, ci îi conferă și o grație aparte, accentuată Titlul de „numit” i-a fost acordat lui Prokofiev în septembrie , imediat după finalizarea lucrărilor la statuie În anul următor, în , a devenit academician și conferențiar Succesul Acteon a deschis artistului calea nu numai către titluri academice, ci și către mari comenzi de stat și private A doua jumătate a anilor a fost o perioadă de ascensiune creativă neobișnuită pentru Prokofiev Productivitatea artistului în acești ani pare de neegalat În ultimele luni ale anului , pe lângă „Akteon”, a realizat încă zece figuri decorative și basoreliefuri, inclusiv trei medalioane înfățișând „Distracția copiilor” - pentru casa președintelui Academiei de Arte I I Betsky, și în - - aproximativ o sută de lucrări diferite de marmură, gips și lut copt Printre acestea, este necesar să se numească „Minerva cu semne de artă” - un model în ipsos al unei figuri decorative mari sculptate din lemn, așezată pe cupola clădirii Academiei de Arte ( ; în această figură, stricat de vreme rea, a fost demontat); doisprezece alegorice În mod curios, titlul de academician i-a fost acordat lui Prokofiev pentru Morpheus, interpretat la Paris De la creatorul lui Actaeon, nu au fost necesare noi dovezi de îndemânare I Prokofiev Gentsy și artă Basorelief Gips - ani artele kkya&ytya ale URSS Leningrad figuri care înfățișează luni pentru pridvorul din față al palatului din Pavlovsk ( , ipsos); treisprezece basoreliefuri pentru același palat ( , ipsos) și, în primul rând, o serie remarcabilă de basoreliefuri care încă împodobesc sala de conferințe și scara principală a Academiei de Arte ( - , ipsos) În sculptura decorativă rusă din anii , această serie de basoreliefuri se aseamănă cu lucrările lui Kozlovsky din Palatul de marmură și Templul Prieteniei din Țarskoie Selo, deloc inferioare celor din urmă nici în ceea ce privește priceperea, nici succesiunea strictă în implementarea principiilor noului stil Adevărat, în basoreliefurile Academiei de Arte nu există nici o problemă socială complexă, nici patosul cetățeniei, care sună atât de solemn în „Adio lui Regulus” și „Salvarea Romei de Camillus” Alături de Kozlovsky, un predicator pasionat al ideilor nobilei Iluminism, Prokofiev arată ca un textier visător, departe de a participa direct la lupta publică Dar acest lucru nu îl împiedică pe Prokofiev să fie colegul lui Kozlovsky în crearea și dezvoltarea tendinței clasiciste în sculptura rusă Într-o privință, și anume în căutarea unei sinteze între sculptură și arhitectură, care a fost una dintre problemele centrale ale artei clasicismului, Prokofiev a mers chiar mai departe decât Kozlovsky, subordonând în mod conștient compoziția basoreliefurilor sale diviziunilor arhitecturale ale pereții, lunetele și ușile semicirculare pe care le-a decorat O temă comună a basoreliefurilor lui Prokofiev la Academia de Arte este glorificarea alegorică a artelor (p ) Sculptorul l-a înfățișat pe „Apollo Volumul VI printre mu?”, „Kifareda și cele mai nobile trei arte”, „Desen”, „Pictură și sculptură”, „Geniu și artă”, etc , personificându-le sub forma unor figuri feminine și tinere Alegoriile lui Prokofiev sunt de obicei necomplicate Deci, „Desenul” este prezentat sub forma unei femei care desenează un tânăr în picioare în fața ei „Pictură și sculptură” - sub forma unor femei care țin în mână o paletă și un bust sculptat În comparație cu sistemul sofisticat de asemănări alegorice și teme istorice și mitologice complexe dezvoltate în sculptura lui Kozlovsky (și, mai târziu, Martos), ficțiunea intriga lui Prokofiev pare naivă și ingenuă În compozițiile sale nu există acțiune narativă și dramatică detaliată, nu există o tentă de literatură Prokofiev a interpretat imaginea unei persoane nu dintr-o poziție publică, „civilă”, așa cum a făcut Kozlovsky, ci de la un nivel mai intim, liric Personajele basoreliefurilor lui Prokofiev nu acționează ca purtători ai uneia sau aceleiași idei abstracte, ele nu personifică „pasiuni”, „vicii” și „virtuți” înțelese în mod abstract, așa cum era uneori cazul maeștrilor clasicismului; caracterizarea pe care Prokofiev a dat-o eroilor săi este întotdeauna mai vitală, variată și deci mai umană Sentimentul poetic care umple compozițiile lui Prokofiev se exprimă nu atât în intriga, cât în însăși mijloacele de reprezentare, în curgerea lină a liniilor de contur care îmbrățișează forma, în modelarea subtilă și, în același timp, cu îndrăzneală generalizată a volumelor, în mişcările solemne, parcă, lente ale figurilor Conform principiilor soluției artistice, basoreliefurile lui Prokofiev sunt chiar mai stricte și mai clasice decât lucrările lui Kozlovsky din Palatul de marmură și Templul prieteniei Prokofiev a evitat unghiurile complicate ale camerei, mișcările bruște și adâncimea iluzorie Compozițiile sale se desfășoară într-un spațiu condiționat, abstract, fără un fundal arhitectural și peisagistic După schema stabilită în clasicismul timpuriu, spațiul este clar împărțit în trei planuri succesive, relevate prin modificarea cu pricepere a înălțimii reliefului Dar chiar și în această lucrare clasică, ca și cum ar fi un program pentru clasicismul rus timpuriu, se poate simți invariabil simțul caracteristic al naturii lui Prokofiev, acuratețea și acuratețea observațiilor artistice vii Cu excepția unei serii de basoreliefuri de la Academia de Arte, nici măcar una dintre numeroasele lucrări interpretate de Prokofiev în anii nu a supraviețuit până astăzi; a supraviețuit foarte puțin din lucrările următorului deceniu, marcate și de o mare productivitate creativă și extrem de importante pentru dezvoltarea artei la Prokofiev Judecând după lista lucrărilor sale întocmite de N P Sobko, pe baza datelor de arhivă , Prokofiev nu a neglijat nici un fel de lucrare sculpturală Alături de o serie de portrete În literatură, lui Prokofiev i se atribuie o serie de basoreliefuri din Palatul Stroganov (vezi Comorile artistice ale Rusiei, , nr ; A Romm Ukaz, soch , pp și ) Această atribuție, însă, nu este de necontestat N Sobko Decret, op , vol III, p - Vezi și arhiva lui N P Sobko din Departamentul Manuscriselor Statului Biblioteca Publica M E Saltykov-Șcedrin busturi și statui decorative și basoreliefuri, a executat comenzi de natură semi-artizanală - copii din lucrările altora, steme și măști pentru fațade de construcții, brațe din stuc, ornamente și trofee pentru decorarea pietrelor funerare, tot felul de lucrări în plastic decorativ mic și medalioane pentru inele Abundența comenzilor a lăsat aproape deloc timp sculptorului să lucreze în bronz și marmură; departe de tot ce făcea a fost chiar modelat în ipsos Cel mai adesea, Prokofiev s-a mulțumit cu lut copt Majoritatea lucrărilor sale ne sunt cunoscute doar după numele lor și, în parte, prin desenele sculptorului, păstrate în colecția statului Muzeul Rusiei Chiar și în cea mai concisă recenzie a operei lui Prokofiev, nu se poate ocoli grafica lui Adevărat, Prokofiev, ca maestru al desenului, este semnificativ inferior lui Kozlovsky Dar în grafica acestor doi sculptori remarcabili, cu o spontaneitate vie, toată complexitatea contradictorie a formării clasicismului rus cu lupta sa între tendințele realiste și abstracte, cu patosul și lirismul său intim, cu motivele sale tragice și de afirmare a vieții, era reflectat Stilistic, ambii sculptori sunt reuniți de trăsăturile menționate mai sus ale fazei timpurii în dezvoltarea clasicilor rusi, care au reelaborat și regândit moștenirea antichității și tradițiile artei baroc și rococo Dar temperamentul creator al mai tânărului maestru era atât de departe de pasiunea furtunoasă a camaradului său mai în vârstă, încât atât în sculptură, cât și în grafică par a fi aproape antipode Prokofiev este un textier visător, iar lumea imaginilor idilice este mult mai aproape de el decât patosul și eroismul tragic Dar - chiar și indiferent de diferența de temperamente - în comparație cu grafica lui Kozlovsky, desenele lui Prokofiev dezvăluie o altă intenție, o altă natură Nu au nicio instalare nici pe grafica de șevalet, nici pe subiecte istorice înalte, în care Kozlovsky a fost atât de mult implicat Desenele lui Prokofiev sunt dominate de schițe și reproduceri ale lucrărilor sale sculpturale și schițe de picturi și statui ale marilor maeștri Doar ocazional, ca în treacăt, Prokofiev schița pe hârtie o scenă live din viață observată cu atenție Sunt foi în care, alături de imaginea unui basorelief antic, două sau trei linii rapide conturează capul unei țărănci ruse sau silueta unui băiat adormit Există studii atente, elaborate cu atenție ale șefilor și schițe neobișnuit de vii ale animalelor Desenele sunt, parcă, un jurnal intim al artistului, deloc destinat publicării Dar aceste schițe extrem de modeste și, s-ar părea, pur aplicate, sunt marcate de o îndemânare atât de inspirată și virtuoasă, încât este greu de supraestimat semnificația lor Numai din desenul care a ajuns până la noi este cunoscută una dintre cele mai semnificative lucrări sculpturale ale lui Prokofiev - statuia Ecaterinei a II-a sub forma zeiței Tella ( ), care împodobea cândva sala de însoțitor a orfelinatului (au fost de asemenea, trei basoreliefuri Prokofiev legate de tema cu statuia și înfățișând alegoric „tezaurul, împrumutul și tezaurul văduvei”) I Prokofiev Neva și Volhov Schița grupului sculptural Teracotă Stat Muzeul Rusiei Desenul reprezintă o figură feminină maiestuoasă, așezată frontal, cu capul ușor plecat și genunchiul drept ușor înainte Poartă o tunică antică și o mantie largă, cu care acoperă doi copii mici, care își întind brațele spre ea Silueta ei se potrivește în forma unei piramide, iar draperiile mantiei, care se încadrează în pliuri largi verticale, leagă ritmic toate cele trei figuri, conferă o izolare strictă și integritate compoziției Sculptorul a oferit statuii o expresie de milă și, în același timp, de o maiestuoasă liniște Trăsăturile feței Tellei lui Prokofiev seamănă doar de departe cu aspectul împărătesei La fel ca „Catherine as Minerva” a lui Kozlovsky, statuia nu era un portret, ci o alegorie clasică, departe de formele naturii vii Dar în opera lui Prokofiev nu există nicio frig oficial inerent statuii lui Kozlovsky Creând o alegorie a milei pentru copiii defavorizați, Prokofiev a umplut-o cu un sentiment autentic și entuziasmat Nu degeaba tema jocurilor și distracțiilor copiilor se regăsește atât de des în basoreliefurile sale decorative Nu este o coincidență că imaginile copiilor sunt incluse chiar în basoreliefurile Academiei de Arte, I Prokofiev Portretul lui A E Labzina Bust Teracotă Stat Muzeul Rusiei glorificarea alegoric a artei Imaginile idilice pentru copii create de Prokofiev întruchipează curentul liric, parțial deja asociat cu sentimentalismul, în sculptura clasicismului rus timpuriu, care și-a găsit o anumită reflectare în opera lui Kozlovsky De-a lungul vieții sale, de la pensionare până la bătrânețe, Prokofiev a dedicat mult timp și energie sculpturii portretului Lista lucrărilor sale include aproximativ cincizeci de busturi și medalioane (unele dintre ele, însă, nu au fost făcute din viață, ci din portrete picturale și măști de ipsos îndepărtate postum) Se știe că Prokofiev a realizat portrete lui I I Betsky, portul M N Mu Raviev, generalul cazac Platov, Arakceev; ultima lucrare a sculptorului, executată cu puțin timp înainte de patul de moarte, a fost un bust portret al portului polonez Stanislav Trembetsky Din întreaga gura a unei galerii de portrete destul de extinse, au supraviețuit doar două busturi de teracotă, înfățișându-l pe secretarul de conferință al Academiei de Arte A F Labzin și pe soția sa A E Labzina ( , teracotă, Muzeul Rus de Stat; p ) Aceste portrete constituie, parcă, un pas de tranziție între creațiile realiste ale lui Shubin și portretul clasicizant, exemple ale căruia se găsesc la Martos și care a fost dezvoltat semnificativ în primele decenii ale secolului al XIX-lea Din sistemul clasicismului, Prokofiev a luat, în esență, doar latura externă Compoziția ambelor busturi este strict frontală și simetrică, siluetele sunt generalizate, draperiile sunt dispuse în pliuri calme, largi Adevărat, în bustul lui A F Labzin, aceste momente clasicizante sunt desfășurate mai puțin consistent și principiile monumentalizării portretului sunt mai puțin pronunțate decât în bustul lui A E Labzina Dar chiar și în cel din urmă, trăsăturile clasicilor sunt percepute ca ceva care nu are legătură cu imaginea în sine și chiar contrar tendinței realiste a lui Prokofiev, care apare destul de clar în lucrările sale portretistice În ceea ce privește elementele de bază ale înțelegerii sarcinilor portretului, Prokofiev se alătură îndeaproape tradiției Shubin, deși, fără îndoială, este inferior lui Shubin în ceea ce privește puterea dezvăluirii realiste a lumii interioare a oamenilor pe care îi înfățișează În - , Prokofiev a creat mai multe sculpturi decorative destinate renovării Marii Cascade din Peterhof Ansamblul decorativ grandios al Marii Cascade, care a apărut în prima jumătate a secolului al XVIII-lea, a pus sarcini deosebit de dificile pentru sculptorii noii generații: fără a schimba principiile artei lor, ei au trebuit să țină cont de natura design existent Aparent, aceasta explică întărirea trăsăturilor barocului în lucrările lui Prokofiev În versurile „Păstorița Akida” ( ) și patosul solemn al lui „Volhov” ( ) \ personificat în imaginea unui bătrân cu barbă, ecouri de În , Prokofiev a creat grupul Neva și Volkhov pentru A S Stroganov (o schiță realizată în teracotă se află la Muzeul de Stat al Rusiei; p J I Prokofiev, Șarpele de aramă Fragment de basorelief Piatra Pudost - ani Catedrala Kazan Leningrad idealurile clasice de „simplitate nobilă și grandoare liniștită” Dar ambelor statui li se oferă o mișcare largă, plină de viață, musculatura este puternic accentuată în modelare și sunt exprimate contraste picturale puternice de lumină și umbră Și mai dramatic este grupul Tritonii care dețin o cornucopia ( ) Conform remarcii corecte a lui S K Isakov, „construcția compozițională a fabuloaselor figuri umanizate cu coadă de tritoni care suflă în cochilii cu cea mai mare tensiune, ipostazele lor impetuos curbate toate acestea, în combinație cu jeturile de apă clar curbate care decolează din scoici, informează grupul lui Prokofiev un pronunțat caracter baroc, pasionat, violent impetuos, și îl face să se raporteze la rămășițele decorului original al cascadei, cu busturile lui Pietro Barat-? cel cu operele lui Rastrelli” Domeniul de aplicare al construcției clădirilor publice din Sankt Petersburg în primul deceniu al secolului al XIX-lea și rolul din ce în ce mai mare al sculpturii în designul lor decorativ a necesitat participarea largă a sculptorilor ruși la lucrare La începutul noului secol, Prokofiev, împreună cu Șcedrin, Martos și alți sculptori mai tineri, a fost implicat în crearea unui întreg ciclu de lucrări care împodobeau Catedrala din Kazan care se ridica Prokofiev a sculptat o friză uriașă din piatra Pudost, așezată pe S Isakov Sculptura Marii Cascade (Petrodvorets) - „Proceedings of the All-Russian Academy of Arts”, vol M -L , , p Aproximativ în aceiași ani, Prokofiev a primit o comandă pentru execuția unui grup sculptural pentru fațada de est a Bursei de Valori Dar mai târziu schițele au fost făcute de alți artiști Prin urmare, este imposibil de stabilit cine este autorul grupelor existente în prezent pe frontoane mansarda trecerii colonadei Catedralei din Kazan - „Șarpele de aramă” ( - ; p ) În comparație cu Purtarea crucii a lui Shchedrin, care va fi discutată mai jos, basorelieful lui Prokofiev pare mai auster Alternanța planurilor spațiale este foarte consistent, grupurile de figuri care compun compoziția sunt mai clar împărțite, acțiunea se desfășoară pe un fundal neted, abstract, lipsit de orice semn de profunzime iluzorie Dar este suficient să comparăm Șarpele de alamă cu friza Ieșirea apei de pe podul pasajului estic al colonadei pentru a vedea clar cât de departe era Prokofiev de clasicismul matur care se conturase deja la începutul secolului al XIX-lea în lucrare lui Martos Asemănarea temei subliniază în special diferențele profunde în înțelegerea și interpretarea acesteia Ambii sculptori - atât Martos, cât și Prokofiev - au luat scene biblice pentru reliefurile lor, povestind despre rătăcirile evreilor în deșert În ambele reliefuri, Moise este personajul principal, iar imaginea sa devine centrul ambelor compoziții Dar Martos a ales aspectul eroic al temei și i-a dat lui Moise aspectul unui lider național, în timp ce Prokofiev, mai impulsiv și temperamental, s-a concentrat pe latura dramatică a intrigii și a subliniat experiențele tragice ale personajelor sale În centrul reliefului, Moise ridică o statuie salvatoare a unui șarpe de aramă, iar cei însetați de vindecare sunt atrași de ea din dreapta și din stânga Pentru a sublinia motivul mișcării, Prokofiev a făcut compoziția asimetrică, supraîncărcându-și oarecum partea dreaptă și ușurând partea stângă Două teme psihologice sunt relevate în relief - tema suferinței, epuizării și disperării și tema speranței și a luptei pasionale pentru viață Personajele lui Prokofiev sunt prezentate în ture și scurtări complexe: unii se întind, alții îngenunchează și își întind brațele, alții se năpustesc spre șarpe într-o mișcare impetuoasă, alții îl susțin și îl poartă pe muribunzi Emoționalitatea tensionată și agitată a compoziției lui Prokofiev se opune calmului maiestuos al „Ieșirii apei” de Martos Mai târziu, opera lui Prokofiev se îndepărtează din ce în ce mai mult de sistemul clasicismului Noile sarcini eroice cu care s-au confruntat sculptura monumentală la începutul secolului al XIX-lea, stilul său sublim și în același timp idealizator, i-au rămas străine lui Prokofiev Cu toată priceperea unora dintre lucrările sale ulterioare, el a stat oarecum depărtat în viața artistică a acelui timp Poate că acest lucru se datorează parțial faptului că a fost primit atât de favorabil de cercurile academice în primii ani după întoarcerea sa din cauza O schiță (din alabastru) a acestui basorelief a fost gata încă din (Severny vestnik, , partea , p ) Pe lângă Șarpele de alamă, Prokofiev a executat o serie de alte lucrări în basorelief și plastic rotund pentru Catedrala din Kazan, dar niciuna dintre ele nu a supraviețuit, cu excepția statuii de bronz a Apostolului Andrei, începută de Prokofiev, dar mai târziu lăsat de el şi completat de V I Demut -Malinovsky borderline, cu greu a avansat mai departe în domeniul oficial A primit calitatea de profesor abia în , adică la cincisprezece ani după numirea sa ca profesor junior A devenit profesor senior în și nu a depășit asta În , Prokofiev a lucrat la un proiect pentru un monument ecvestre [lui Ivan cel Groaznic, comandat de arhimandritul kazan Ambrozie Modelul din teracotă, executat de Prokofiev, nu a ajuns la noi, dar s-a păstrat o schiță (Muzeul de Stat al Rusiei), care dă o idee destul de clară a operei sculptorului Este greu de imaginat ceva mai departe de clasicismul matur decât ideea lui Prokofiev Teribilul este reprezentat pe un cal crescut, de curse rapid; la picioarele lui moare un dragon învins Schița aduce în minte imaginile tradiționale de pictură cu icoane ale lui Gheorghe Învingătorul și, în același timp, statuia Falconet a lui Petru Dar, în comparație cu acesta din urmă, în opera lui Prokofiev, momentele dinamice sunt sporite în mod deliberat Acest lucru se reflectă în contrastele picturale tensionate ale clarobscurului și în diagonala accentuată a compoziției și în abundența de unghiuri și întorsături spectaculoase în figurile calului și călărețului Nu mai puțin complex în trăsăturile sale compoziționale și plastice este micul grup de teracotă The Wrestlers ( ; p ) Motivele dinamice predomină în întreaga construcție Figurile luptătorilor, cu mușchii lor puternic accentuați și cu fețele încordate, sunt prezentate într-un impuls nestăpânit de mișcare Aici, mai clar decât în alte lucrări ale lui Prokofiev, ies în evidență tendințele realiste ale operei sale, capacitatea de a vedea cu claritate natura vie Dar cea mai frapantă dovadă a rupturii sale cu sistemul clasicismului este modelul unui grup sculptural nerealizat pentru fântâna „Triumful lui Neptun” ( , teracotă, Muzeul de Stat al Rusiei) Grupul este construit pe mișcarea contrastantă a maselor plastice și este pătruns în întregime de dinamică furtunoasă Într-un impuls furios, caii izbucnesc, iar șoferii lor îi țin cu o forță puternică Vântul aruncă mantia lui Neptun, drapând-o în pliuri asimetrice alarmante Umbrele dense din adâncituri și părțile iluminate împinse înainte sunt puternic contrastate Dar toată această bogăție de motive plastice este închisă într-o formă integrală, redusă la o unitate compozițională La noi a ajuns doar o parte nesemnificativă din lucrările ulterioare ale lui Prokofiev, executate între (anul sfârșitului șarpelui de bronz) și Cad aproximativ o sută de basoreliefuri decorative, statui și grupuri, precum și busturi portretistice în lista lucrărilor sale pentru această perioadă Dar, cu excepția înalt reliefului („Educația”), care împodobește scara din fontă a Academiei de Arte ( - ), niciunul dintre desenele de mai târziu ale lui Prokofiev nu a fost folosit în arhitectură și nu a părăsit stadiul de model Așa ar fi trebuit să se întâmple Direcția pe care a luat-o opera lui Prokofiev în al doilea deceniu al secolului al XIX-lea Prokofiev a murit în , dar o boală gravă l-a forțat să nu mai lucreze cu mult înainte de moarte Volumul VI I Prokofiev Luptători Grup sculptural Teracota Stat Muzeul Rusiei s-a îndepărtat semnificativ de tendințele care predominau în arta rusă din acea vreme Talentul lui Prokofiev nu a slăbit de-a lungul anilor, priceperea lui a crescut continuu Dar, alături de lucrările lui Martos și ale studenților săi, ultimele lucrări ale lui Prokofiev trebuie să fi părut arhaice și aparținând unei epoci apuse În timp ce Prokofiev nu a depășit limitele ideilor estetice ale secolului al XVIII-lea în căutările sale artistice, opera tovarășului său principal de la Academie și a pensionarilor, F F Șchedrin, mai largă în conținut și posibilități formale, a atins maturitatea deplină tocmai în prima deceniul secolului al XIX-lea Istoria activităților lui Shchedrin este plină de mistere încă nerezolvate Nu știm ce a făcut în primii ani de la întoarcerea sa din străinătate - nimic nu ne-a ajuns de atunci, cu excepția bustului Ecaterinei a II-a În documentele din a doua jumătate a anilor , numele de Shchedrin nu este aproape niciodată găsit Anii oferă un număr ceva mai mare de informații și referințe - devine posibil să se determine cel puțin direcția principală a lucrării sculptorului, dar insuficiența acestor informații este încă evidentă Adevărat, Șchedrin, aparent, nu poseda uimitoarea capacitate de muncă pe care am văzut-o la Prokofiev: acolo unde acesta din urmă menționează zeci de nume, Șchedrin abia are câteva Și totuși, lipsa extraordinară a lucrărilor sale care datează din anii și este complet incomensurabilă nu numai cu ritmul de lucru al colegilor și contemporanilor săi, ci și cu productivitatea creativă a lui Shchedrin însuși în alte perioade ale activității sale Bustul deja menționat al Ecaterinei a II-a (gips), realizat în - , pare la prima vedere mai apropiat de sistemul Shuba decât busturile Prokofiev ale Labzinilor Cu toate acestea, o analiză a structurii sale compoziționale și plastice relevă abateri semnificative de la metodele lui Shubin În special, nu există urme ale „reliefului în trepte” a lui Shubin în Shchedrin - capul și pieptul sunt date în bust într-un singur plan spațial Shchedrin evită mișcarea contrastantă a maselor plastice, care este caracteristică sculpturii Shubinskaya, aderând la o compoziție frontală și simetrică Prelucrarea detaliilor ochilor, părului și costumelor pare în mod deliberat grafică Toate acestea mărturisesc creșterea elementelor clasicismului Dar în schema condiționată a portretului clasicist, Shchedrin a investit o serie de observații bine îndreptate și fără milă, subliniind în apariția împărătesei trăsăturile ofilării ei senile „Monumentalizarea” imaginii nu s-a concretizat Nu e de mirare că Catherine și oamenii din cercul ei interior și-au exprimat o nemulțumire extremă față de acest bust Trăsături ale dualității de netrecut, care nu au găsit o soluție armonioasă luptei dintre idealizare și tendințe realiste, sunt vizibile și în portretele de mai târziu ale contelui N I Panin ( , basorelief de marmură, Muzeul de Istorie de Stat) și A A Nartov ( , marmură, Stat Muzeul Rus) Munca în domeniul portretului a fost, totuși, doar un episod din opera lui Shchedrin Prin însăși natura talentului său, el nu a fost portretist, psiholog, analist - sculptura decorativă a devenit principala afacere a vieții sale În jurul anului , Shchedrin a lucrat la statuia lui Narcis (este interesant de observat că această temă, ca și tema Faun Marsyas, se regăsește în lucrarea profesorului său Allegren) În același an, concomitent cu Kozlovsky, a realizat o statuie ecvestră din ipsos care îl înfățișează pe împăratul Iosif II și Pe lângă portretele menționate, Shchedrin a realizat și o statuie a unui led carte Alexandru Pavlovici (c ) și busturile lui Potemkin, Golitsyn, conduse carte Alexandra Pavlovna, Sivers și P A Rumyantsev Doar unul dintre ei a supraviețuit A L Kaganovici îi atribuie lui Shchedrin (cu toate acestea, cu rezerve) încă două portrete ale lui N I Panin, care se aflau în orașul Sychevka, regiunea Smolensk și cei care au murit în timpul ocupației germane (vezi: A Kaganovici Decret, soch , p și ) Concurența cu Kozlovsky nu a adus succes lui Shchedrin Evaluând statuia lui Kozlovsky, directorul biroului Ecaterinei a II-a, V S Popov, a remarcat că „opera tovarășului său este mult mai scăzută” (TsGIAL, f , op / , , , l ) ) * F Şcedrin Venus Marmură Stat Muzeul Rusiei de asemenea o copie după statuia „Băiat cu pasăre” de Pigalle Niciuna dintre aceste lucrări nu a supraviețuit Se pare că, cam în aceeași perioadă, a fost executată și marmura „Akteon”, care se afla la Pavlovsk și a fost distrusă în timpul ocupației naziste Ceva mai devreme, Șchedrin a început lucrările la statuia „Venus”, finalizată în marmură în și, la scurt timp după aceea, plasată în parcul Tsarskoye Selo (acum în Muzeul de Stat al Rusiei; p b) Deceniul care a separat „Venus” de ultimele lucrări pariziene ale lui Shchedrin, aparent, a fost în opera sa o perioadă de procesare profundă și organică a formelor noului stil, maturizarea internă a trăsăturilor nu numai individuale, ci și naționale ale artei sale Derularea acestui proces eludează cercetările, întrucât lucrările referitoare la timpul indicat nu au ajuns la noi; în „Venus” ne întâlnim cu un rezultat gata făcut Creând „Venus”, Shchedrin a descoperit o asemenea maturitate a priceperii, o asemenea originalitate a gândirii artistice, pe care opera sa timpurie nu le cunoștea În „Venus” sunt dezvoltate în continuare trăsăturile experienței poetice, lirico-idilice a realității, care au fost identificate pentru prima dată în „Endymion” și „Judecata de la Paris” Dar această dezvoltare se realizează, parcă, la un nivel nou, mai înalt La fel ca lucrările perioadei pensionarilor, „Venus” este și o imagine a „epocii de aur”, întruchiparea unui vis umanist al unei persoane frumoase și armonioase Dar sensul interior al noii statui a lui Shchedrin este mai larg și mai semnificativ decât conținutul pe care îl contribuie; ax în lucrările lor de tinereţe Shchedrin a creat în Venus o imagine de frumusețe umană perfectă și sublimă, exprimând idealurile estetice ale clasicismului rus Nu există solemnitate nemișcată și înghețată în figura zeiței Sculptorul a înfățișat-o într-o mișcare ușoară, plină de viață: Venus tocmai ieșise din valurile mării și, aplecându-se ușor, întorcându-și capul și ținând capătul cu mâna stângă F F Şcedrin Venus Fragment de statuie țesut, șterge picături de apă din dreapta, coapsa ușor îndoită Mișcării i se dă un ritm, parcă, oarecum încetinit, iar întreaga plasticitate a statuii este subordonată acestui ritm Biografii lui Shchedrin au subliniat în mod repetat asemănările dintre Venus și The Bather ( ) de Allegren, pe care Diderot le-a apreciat foarte mult (poate nemeritat) Într-adevăr, poziția lui Venus, cu trunchiul său ușor înclinat, capul întors și genunchiul îndoit, seamănă foarte mult cu cea a Scăldatorului Luvru Dar asemănarea este epuizată de această coincidență, în esență pur externă În esență, prin însăși natura imaginii, „Venus” este aproape opusul statuii lui Allegrain (să nu mai vorbim de faptul că, așa cum s-a remarcat în mod repetat, „Venus” este semnificativ superioară „The Bather” în domeniul artistic calitate) Compararea lucrării lui Shchedrin cu munca profesorului său ajută la dezvăluirea în statuia maestrului rus a trăsăturilor identității naționale, hotărât opuse principiilor înfățișării nudității feminine în arta plastică franceză din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Trăsăturile diferenței dintre „Bather” și „Venus” apar în primul rând în însăși relația cu tema: o nuanță de senzualitate, vizibilă la Allegrain (precum și la alți maeștri francezi din acea vreme, înfățișând un corp feminin gol - în Page, Falcone, Julien, mai tânărul Kust și chiar Houdon), au rămas complet străini de Shchedrin Acest lucru se manifestă în acele, la prima vedere, abateri nesemnificative de la structura compozițională și plastică a statuii lui Allegren, care caracterizează statuia lui Shchedrin: în aceasta din urmă, panta trunchiului nu este atât de abruptă, genunchiul îndoit nu este ridicat atât de sus, capul este întors diferit, formele sunt mai reținute și mai moi Aceste schimbări nu sunt vizibile, dar schimbă semnificativ compoziția și mișcarea, dând figurii un sens complet diferit: în locul unei frumuseți goale, apare o zeiță ideal de frumoasă Trăsăturile naturalistice caracteristice operei lui Allegren dispar la Shchedrin; imaginea devine sublimă și nobilă Una dintre cele mai importante tehnici de creare a imaginii a fost prelucrarea de către Shchedrin a feței statuii (inserție) Spre deosebire de The Bather a lui Allegren, în care plasticitatea corpului joacă un rol predominant, iar chipul are o importanță relativ mică pentru caracterizarea imaginii, Venus lui Shchedrin este deosebit de spirituală Sculptorul a oferit chipului ei o expresie complexă, greu de definit, reflectând o serie de mișcări spirituale diverse, uneori evazive În privire, în pleoapele pe jumătate închise și în zâmbetul enigmatic al „Venusului” lui Shchedrin, strălucesc gândire, reverie și tristețe Acordând prioritate spiritualului asupra trupului, Shchedrin s-a apropiat mai mult decât profesorul său de franceză de principiile fundamentale ale artei antice Dar acest lucru nu diminuează originalitatea creativă a statuii lui Shchedrin „Venus” nu are un prototip direct în sculptura greco-romană și nu se repetă proporții ale statuilor antice Cu toată idealitatea și înălțimea conceptului său, Shchedrin a procedat la crearea lui Venus din observații vii, directe, deși profund reelaborate, ale naturii „Venus” i-a adus sculptorului succes și recunoaștere publică În Șchedrin a devenit academician și profesor În această perioadă, Consiliul Academiei de Arte a considerat posibil să-l opună lui Shchedrin lui Shubin mult mai în vârstă, care deja depășise faima lui, egalându-i sfidător în rândurile academice De la mijlocul anilor , Shchedrin a început o activitate pedagogică activă, care i-a luat multă putere și i-a lăsat puțin timp pentru creativitate Aparent, la numai șase ani de la finalizarea lui „Venus”, în , Shchedrin a venit cu o nouă lucrare majoră, creând o altă statuie de grădină și parc (destinată lui Pavlovsk) - „Diana” (marmură, Muzeul de Stat al Rusiei; pagina v ) Nu are gravitatea cu care este marcată Venus În comparație cu cea din urmă, „Diana” este, parcă, un pas înapoi, față de fosta sarcină retrasă în „Endymion” de a crea o imagine vie,* reală și intima (în nici un caz ideal sublimă) În efortul de a înfățișa spaima sfioasă a Dianei, sculptorul i-a dat figurii o mișcare ascuțită, directă, îndoindu-și corpul, întorcându-și capul aproape de profil în raport cu trunchiul Chipul Dianei, redat parcă după regulile clasice, este foarte expresiv Ea reflecta atât mânie, cât și frică și chiar reproș Nimic de aici nu seamănă cu imaginea maiestuoasă a zeiței, cu ritmul lin și cu silueta închisă a lui Venus Shchedrin a arătat aceeași ușurință în interpretarea imaginilor alegorice și o înțelegere subtilă a sarcinilor sculpturii decorative în statuile create pentru cascada Peterhof S-a spus deja că la începutul anilor și au fost efectuate lucrări colosale pentru a reorganiza decorul sculptural al Marii Cascade Peterhof În noua sa compoziție, ansamblul decorativ urma să fie alcătuit din nouă statui, returnate după originalele antice, din vechea sculptură barocă a lui P Baratta și Rastrell și, în final, din cincisprezece statui și grupuri noi de bronz create pentru a înlocui vechi statui de zinc ale lui Petrovsky, care căzuseră în paragină timp În plus față de Shchedrin și deja menționatul Prokofiev, Shubin, Kozlovsky, Martos și Rashett au fost implicați în această lucrare Shchedrin a avut un rol deosebit de proeminent în această chestiune El a realizat statuia alegorică „Neva” și două grupuri decorative „Sirene”, instalate pe laturile de est și de vest ale oalului central Samsonevsky, precum și statuia „Perseus”, amplasată, împreună cu „Pandora” lui Shubin, în partea de est parte din Grota Mare Perseus ( ) se distinge printr-o expresivitate decorativă rafinată Finisarea detaliilor, goana fină a draperiilor, armelor, coiful și sandalele înaripate ale lui Perseus, prelucrarea părului și capul tăiat al Gorgonei o fac specială F Şcedrin Diana Marmură Nu mai târziu de Stat Muzeul Rusiei dar spectaculoasa aceasta statuie, care iese in evidenta pe fundalul palatului, printre verdeata si cascadele de apa Dar însăși imaginea eroului nu este mai puțin memorabilă, în care există ceva dintr-un simplu tânăr rus, descris într-o criză de energie indomabilă Deja în însăși compoziția statuii, construită de-a lungul mai multor axe care se intersectează, se exprimă o mișcare pasională, impetuoasă, plină de furie încă nestinsă provocată de lupta unică cu Gorgona În Neva ( ; p ) și The Sirens ( ; insert), motivele pur decorative nu sunt subliniate atât de puternic, dar, pe de altă parte, dorința de a întruchipa o imagine reală, reală, este și mai clar vizibilă Alegoria aproape că nu este simțită în statuia Neva: un simț viu al naturii, așa cum ar fi, alungă sarcina alegorică În imaginea plină de sânge a unei femei frumoase și puternice, în a cărei figură totul este plin de lipsă de artă și simplitate, conținutul statuii, personificând natura naturală, este exprimat armonios În această interpretare a imaginii, în transferul cărnii umane animate, magnifică prin plasticitatea sa, au avut efect tendințele realiste ale lui Shchedrin, care l-au condus în multe privințe dincolo de normele obișnuite ale stilului clasic În primul deceniu al secolului al XIX-lea, talentul lui Shchedrin a atins apogeul S-a întâmplat să proiecteze cele mai semnificative structuri civile care au determinat stilul arhitectural al epocii El a fost caracterizat de o înțelegere sensibilă a sarcinilor de sinteză a sculpturii și arhitecturii Eliberată de percepția dogmatică a normelor clasice, opera sa s-a remarcat prin trăsături de monumentalitate sublimă autentică Potrivit documentelor, se știe că Shchedrin a luat parte la proiectarea Bursei I s-a încredințat execuția grupului sculptural pentru fațada de vest Cu toate acestea, schița lui (precum și schița lui Prokofiev), aparent, nu a fost acceptată de comisia de construcții și nu a ajuns la noi Shchedrin a reușit să finalizeze o altă lucrare împreună cu constructorul Bursei - Thomas de Thomon: o figură din bronz a unui vultur și mănunchiuri de lictor cu coroane de laur care împodobesc o coloană memorială ridicată în memoria centenarului bătăliei de la Poltava pe piața centrală din Poltava ( - ) Deja în această lucrare modestă și relativ mică, Shchedrin și-a arătat capacitatea inerentă de a-și îmbina ideea cu ideea arhitectului, de a realiza unitatea și o sinteză organică a elementelor sculpturale și arhitecturale ale monumentului Experiența de lucru la monumentul din Poltava l-a ajutat, fără îndoială, pe sculptor în realizarea altor sarcini, nemăsurat mai complexe, legate de decorarea Catedralei din Kazan și a Amiralității După cum am menționat deja, cei mai buni artiști ruși în frunte cu I P Martos, al cărui rol principal după moartea lui Kozlovsky a devenit incontestabil, s-au angajat în crearea sculpturii pentru Catedrala din Kazan Șchedrin deținea un basorelief care îl înfățișa pe Evanghelistul Luca ( ; nu F, F Schedrin Sirene grup sculptural Bronz aurit Petrodvorets F Şcedrin Neva Bronz Era în Petrodvorets supraviețuit) și o friză uriașă așezată în interiorul catedralei, într-o adâncitură semicirculară (konkh) a peretelui sudic - „Carying the Cross to the Execution Place” ( - , GIPS; p ) Împreună cu Șarpele de bronz a lui Prokofiev și „Ieșirea apei” de Martos, Purtarea crucii a lui Shchedrin marchează o nouă etapă în dezvoltarea reliefului monumental rusesc Adevărat, principiile de bază compoziționale și structurale ale reliefului „istoric” cu mai multe figuri au fost deja dezvoltate de Kozlovsky și parțial de Shubin în anii la decorarea Palatului de marmură Dar frizele Catedralei din Kazan sunt marcate de o serie de caracteristici esențial noi Sculptura rusă dintr-o perioadă anterioară nu cunoștea un asemenea grandios Raportul Academiei de Arte din septembrie afirmă că „Șchedrin face un model pentru basorelieful Procesiunii Domnului Isus cu cruce pe locul frontal” TsGIAL, f , op , partea , dosar , , l vol Volumul VI F Şcedrin Purtarea crucii la locul execuției Basorelief Gips Fragment - ani Catedrala Kazan Leningrad amploarea decorului sculptural, nici o asemenea complexitate a poveștii, nici o astfel de creștere organică a motivelor narative în arhitectură Note noi sună și în conținutul lucrărilor lui Shchedrin și Prokofiev Ele subliniază stările interioare ale minții și experiențele personajelor Șchedrin a descris Purtarea crucii ca pe o procesiune unită printr-o mișcare comună și, în același timp, împărțită în grupuri sau episoade care alcătuiesc desfășurarea unei acțiuni dramatice Pe partea stângă a reliefului sunt înfățișați războinici călare și pe picioare îndreptându-se spre un pod arcuit, de-a lungul căruia merg șiruri de războinici cu scuturi și sulițe Mișcarea pare să se oprească la poalele podului, unde sunt înfățișate figuri de femei îngenuncheate, întinzându-și mâinile spre apă; alături de ei este figura unui urmaș al lui Hristos, vă implor! cu un gest larg către comandantul roman corpulent şi indiferent Această figură leagă grupul de femei de grupul central de opt soldați romani și Hristos purtând crucea Mișcarea de aici din nou crește și din nou încetinește chiar la cruce, unde femeile îngenuncheate și plângând sunt arătate în mișcarea care se apropie, ale căror fețe sunt acoperite cu voaluri Aici se concentrează nodul dramatic al acțiunii Hristos este prezentat printre dușmani și susținători Soldații se întorc către Hristos, forțându-l sever să-și continue drumul Femeile care plâng opresc alaiul Bătrânul Simon sprijină crucea cu mâna, încercând să uşureze povara lui Hristos Chipul lui Hristos, situat chiar în centrul compoziției, la intersecția traverselor, este evantaiat cu profundă pace interioară Alături de acest pașnic și sublim Într-un fel, stările sufletești ale celorlalți participanți la scenă sunt percepute mai clar - inflexibilitatea și răutatea soldaților, tandrețea înduioșătoare a lui Simon și tristețea tragică a femeilor care plâng O figură masculină mare îngenunchiată leagă grupul central cu partea dreaptă a scenei înfățișând războinici cu sulițe și urmașii bătuți ai lui Hristos Mișcarea de aici crește din nou și din nou, parcă, se estompează chiar pe marginea reliefului, unde sunt reprezentate două figuri feminine așezate Această descriere concisă ajută la clarificarea principiului pe care l-a pus Shchedrin ca bază pentru compoziția frizei sale Povestea Evangheliei este interpretată de artist ca un eveniment dramatic, în care experiențele emoționale ale personajelor principale joacă un rol important Urmând aceeași tendință realistă care s-a manifestat în sculptura sa din Marea Cascada Peterhof, Shchedrin a oferit scenei în care a descris trăsături de naturalețe și vitalitate, care au încălcat în mare măsură limbajul convențional al reliefului clasic De aici provine originalitatea creativă a „Purtarea crucii” a lui Şcedrin, remarcată de contemporani Cea mai caracteristică trăsătură a acestei lucrări uriașe este varietatea de tipuri, personaje, mișcări și motive psihologice Pentru a le aduce la o unitate armonioasă, Shchedrin a folosit elemente individuale ale tradiției clasice, subordonând anumite grupuri de figuri compoziției piramidale și legându-le cu un ritm comun care pătrunde întreaga scenă Dar, împreună cu tehnicile clasiciste, Shchedrin a folosit pe scară largă prescurtarea și efectele pitorești de lumină și umbră care apar atunci când planurile spațiale ale reliefului sunt deplasate Una dintre ultimele mari lucrări ale lui Shchedrin a fost decorația sculpturală a Amiralității, care i-a adus faima binemeritată Șcedrin a fost implicat în această lucrare în (împreună cu maeștrii tinerei generații I Terebenev, S Pimenov, V Demuth-Malinovsky și I Anisimov) și, lucrând cu o intensitate extraordinară, până în toamna anului a finalizat un grandios ciclu de sculpturi decorative Aceasta include două grupuri de nimfe marine, care stau pe părțile laterale ale arcului central al Amiralității, patru statui ale marilor războinici ai antichității - Ahile, Ajax, Pyrrhus și Alexandru cel Mare, instalate la colțurile podului turnului central , o serie de figuri alegorice de pe parapetul de deasupra colonadei turnului și de pe frontoane, precum și chei de boltă deasupra ferestrelor de la primul etaj cu măști de tritoni și naiade „Intrama acestui basorelief l-a ocupat pe Rafael, Michelangelo și alți mari artiști, dar Shchedrin îl interpretează într-un mod complet diferit și are mare merit prin faptul că nu i-a imitat pe niciunul dintre predecesorii săi”, a remarcat Reimers (vezi: G Reimers Academia Imperială Petersburg, Arhiva de Artă Rusă, numărul V-VI, M , , p ) Nu tot ceea ce a creat Șchedrin pentru Amiraalitate a supraviețuit până în zilele noastre Statuile care se aflau pe frontoane au fost distruse în secolul al XIX-lea; restaurarea ulterioară a distorsionat complet aspectul figurilor situate deasupra colonadei turnului Până de curând, cheile de boltă de deasupra ferestrelor au fost atribuite necondiționat lui Shchedrin, dar A L Kaganovici (decret, op , pp - ) exprimă îndoieli destul de rezonabile cu privire la proprietatea cheilor de boltă de deasupra ferestrelor de la etajul doi de către maestru " Niciodată până acum sculptura nu a ocupat un asemenea loc în conceptul de arhitect rus, niciodată până acum sculptorii nu au jucat un rol atât de responsabil în crearea unui întreg arhitectural ca în construcția Amiralității „Fără decorațiuni, aspectul nu poate avea aspectul asta și, prin urmare, își pierde frumusețea și deranjează proporțiile în toate părțile”, a scris constructorul Amiralității A D Zaharov, subliniind importanța lucrărilor sculpturale pentru aspectul viitoarei clădiri Arhitectul avea nevoie de sculptură nu numai în scopuri decorative și arhitectonice, dar sculptura trebuia să dezvăluie sensul ideologic și scopul clădirii, să întrupeze în imagini alegorice ideea măreției și puterii Rusiei și a flotei sale militare încorporate în ea O alegorie a priceperii militare sunt statuile marilor comandanți greci, create de Shchedrin (p ) Shchedrin le dădu o expresie de grandoare calmă În pozițiile lor, în opiniile lor, sunt transmise o stare de profundă liniște sufletească și forță încrezătoare, centrată pe sine O astfel de înțelegere a imaginii, precum și amplasarea statuilor la o înălțime mare, l-au determinat pe Shchedrin la noi tehnici artistice pentru el: statuile războinicilor nu mai au acel tratament de suprafață atent care este caracteristic lucrărilor sale anterioare; formele sunt luate în general, în mase mari, în compoziție predomină orizontale și verticale calme Începutul decorativ lasă loc unei sinteze monumentale O alegorie mai complexă este întruchipată în grupurile de „Cimfe ale Mării” care susțin sfera cerească (inserție) Conform observației potrivite a lui G G Grimm, din masivul zidurilor ies din ce în ce mai mult decorațiunile sculpturale ale Amiralității, situate pe toate nivelurile sale, pe măsură ce se apropie de pământ Cariatidele sunt montate pe socluri amplasate direct pe sol Grupurile stau liber; ele sunt legate de clădire nu numai prin raportul dintre siluete și planul peretelui față de care sunt percepute, ci și prin socluri, unite într-un singur întreg cu baza clădirii Scopul arhitectonic al cariatidelor este de a spori impresia tensiunii masive a turnului central O alegorie a puterii și a suferinței depășite cu curaj sunt figurile puternice ale nimfelor care poartă victorioase o minge uriașă de piatră Ele sunt prezentate într-o mișcare calmă și impunătoare Figura centrală stă aproape frontal, cu capul ușor aplecat și genunchiul drept împins înainte; cele două figuri laterale sunt reprezentate în rotație Fața unuia dintre ei poartă urme de tensiune Dar figura din față a câștigat deja încrederea câștigătorului Drapirorki, căzând în pliuri largi libere, nu măresc mișcarea, ci, încetinind-o, o fac mai solemnă Forma mingii devine, parcă, cheia compoziției și ritmul care unește figurile Citat conform cărţii: G Grimm Arhitectul Andrei Zaharov M , , p Din păcate, aceste statui au suferit din cauza unei restaurări dure G Grimm Decret, op , p F F Shch unit Nimfe de mare grup sculptural Pudost calcar Amiraalitatea Leningrad F Şcedrin Figura unui războinic Pudost calcar - ani Amiraalitatea Leningrad Shchedrin generalizează formele figurilor concepute pentru vizionarea de departe, într-o legătură inseparabilă cu arhitectura În această interpretare lapidară a formelor, percepția vie a naturii, atât de caracteristică lui Shchedrin în cele mai bune lucrări ale sale, se îmbină cu căutarea monumentalizării imaginilor Ca în nicio altă creație a lui, Shchedrin este posibil să creeze aici imagini cu adevărat eroice, cu conținutul lor ajutând la dezvăluirea semnificației maiestuoase a întregului monument arhitectural Dezvoltarea sculpturii decorative rusești a clasicismului nu se limitează la activitățile lui Shchedrin și Prokofiev Concomitent cu ei, începând din a doua jumătate a anilor , au lucrat și alți artiști ruși, care au părăsit și clasa de sculptură a Academiei de Arte Dar opera acestor maeștri rămâne încă puțin studiată și este imposibil în prezent să ne formăm vreo idee completă și distinctă despre oricare dintre ei Demn de menționat este A M Ivanov ( - ), cunoscut drept traducătorul tratatului teoretic Conceptul pictorului perfect ( ) A părăsit Academia în și a fost pensionar la Paris (la Paju) și mai târziu la Roma S-au păstrat relieful de marmură „Botezul Olgăi” executat de Ivanov ( , Muzeul Academiei de Arte a URSS) , precum și o serie de desene de magistrală păstrate la Muzeul de Stat al Rusiei Deputatul Pavlov (Aleksandrov-Uvazhny, - ), care a absolvit Academia în și a devenit studentul lui Houdon la Paris, a fost aparent o figură ciudată De la Aleksandrov-Uvazhny a existat o statuie excelentă „Luptătorul pe moarte” ( , Muzeul de Stat al Rusiei) și un basorelief în casa nr de-a lungul Fontanka din Leningrad (c ) Restul lucrărilor sale - statuile „Hercule care se arde singur” ( ) și „David triumfător asupra lui Goliat” ( ), precum și proiectul mausoleului Potemkin ( ) le cunoaștem doar după nume Se știe că în , împreună cu alți artiști, și-a exprimat dorința de a depune schițe de figuri pentru decorarea sculpturală a Bursei Mai mare decât ceilalți a fost deja menționatul G T Zamaraev ( - ), coleg de clasă cu Prokofiev, care a participat simultan la concursul pentru o mare medalie de aur și apoi a fost trimis ca pensionar la Paris ( - ) De la mijlocul anilor , Zamaraev a locuit la Moscova și a efectuat un număr mare de lucrări de sculptură pentru clădirile aflate în construcție la acea vreme Zamaraev deține, în special, înalt reliefurile Masacrul inocenților, Învierea lui Lazăr (ambele - ) și altele din Casa Hospice Sheremetev, trei basoreliefuri de pe fațada clădirii Universității din Moscova ( - ) ) și, eventual, frontonul și friza de acasă Repetarea programului din , pentru care sculptorul a primit prima medalie de aur F Lyakh Sculptorul G T Zamaraev, - „Arta”, , nr , p b Seleznev ( ) El a fost, așa cum sa menționat deja în secțiunea despre F Gordeev, care este și autorul unui număr de basoreliefuri ale palatului din Ostankino Din , sculptorul francez J D Rachette ( - ), care a fost educat la Academia de Arte din Copenhaga, a lucrat în Rusia A realizat o serie de sculpturi pentru Marea Cascada din Peterhof (Juno, ; Jupiter, ; Galatea, ; două grupuri de Naiade, ), un basorelief pentru Catedrala din Kazan (Luarea lui Hristos de către soldații din Vertograd) ) și alte lucrări de sculptură decorativă monumentală Cele mai multe dintre ele au caracteristici de convenționalitate și răceală Spre deosebire de acestea, în unele dintre portretele sale, Rashett a arătat o observație atentă (bustul lui L Euler, , marmură, Muzeul Ermitaj de Stat) Puținul care a ajuns până la noi de la majoritatea sculptorilor enumerați nu depășește gama de probleme și tipare evidențiate mai sus Basorelieful istoric al lui Arkhip Ivanov „Botezul Olgăi” și statuia lui Alexandrov-Uvazhny „Luptătorul pe moarte”, împreună cu basorelieful competitiv al lui Zamaraev „Blestemul șuncii” aparțin fazei timpurii a clasicismului rus Basoreliefurile decorative ale lui Zamaraev, care au apărut în al doilea deceniu al secolului al XIX-lea, aparțin unei etape deja destul de mature în dezvoltarea stilului - perioadei în care Martos a devenit necondiționat figura centrală și definitorie a sculpturii rusești BIBLIOGRAFIE Lucrări ale fondatorilor marxism-leninismului Marx K și Engels F Politica tradițională engleză — Opere, vol X, pp - Marx K Domnul Vogt - Opere, vol XII, partea , p , - Engels F Ce îi pasă clasei muncitoare de Polonia — Opere, vol XII, partea , pp - Engels F Din lucrările pregătite pentru Anti-Dühring —Opere, vol XIV, pp - Engels F Despre relaţiile publice în Rusia — Lucrări alese în două volume, vol M , , p Lenin V Zemstvo persecutori și anibali ai liberalismului — Opere, vol , p Lenin V Cum rezumă socialiştii-revoluţionari rezultatele revoluţiei şi cum revoluţia ia rezumat pe socialişti-revoluţionari —Works, vol , p Lenin V Despre mândria națională a marilor ruși — Opere, vol , p Lenin V Raport la cel de-al II-lea Congres al Sindicatelor din întreaga Rusie din ianuarie - Lucrări, vol , p Lenin, V Despre stat — Opere, vol , p Lucrări generale Conceptul de pictor perfect, care servește drept bază pentru judecarea lucrărilor pictorilor și o notă despre portrete Tradus, primul din italiană, iar al doilea din franceză, de către consilierul colegial Arkhip Ivanov SPb , Cekalevsky P Discurs despre artele libere cu descrierea unor lucrări ale artiștilor ruși SPb , I U [Urvano v] Un scurt ghid pentru cunoștințele despre desen și pictură istorică amabil, bazat pe speculații și experiență SPb , Akimov I Scurte știri istorice despre unii artiști ruși - „Northern Herald”, , partea I, nr , pp - Olenin A Scurte informații istorice despre starea imp Academia de Arte din până în SPb , Petrov P Culegere de materiale pentru istoria imp Academia de Arte din Sankt Petersburg pentru o sută de ani de existență, partea Sankt Petersburg, Yundolov A Index la colecția de materiale pentru istoria imp Academia de Arte din Sankt Petersburg pentru o sută de ani de existență, Sankt Petersburg, Cu aproximativ b la aproximativ I Dicționar al artiștilor ruși, v - SPb , - Novitsky A Istoria artei ruse din cele mai vechi timpuri, vol M , Trubnikov A Pensionarii Academiei de Arte în secolul al XVIII-lea - „Anii vechi”, , iulie - septembrie, p - Grabar I Istoria artei ruse, vol , , M [ - ] Kondakov S Carte de referință aniversară imp Academia de Arte - , partea - SPb [ ] Trubnikov A Primii pensionari imp Academia de Arte - „Anii vechi”, , aprilie - iunie, p - Şcoala academică de artă rusă în secolul al XVIII-lea — Izvestiya Gos Academia de Istoria Culturii Materiale, nr M -L , Maeștri ai artei despre artă, vol M -L , Kovalevskaya N Istoria artei ruse a secolului XVIII M -L , Savinov A Academia de Arte M -L , Mashkovtsev I Carte de lectură despre istoria artei ruse, vol Arta secolului XVIII M , Zhidkov G Arta rusă a secolului al XVIII-lea M , Zotov A Modalități de dezvoltare a artei ruse în secolul al XVIII-lea - „Arta”, , nr Arta rusă, Eseuri despre viața și opera artiștilor - „Secolul al XVIII-lea” Ed A Leonova M, Mihailov A Câteva întrebări despre istoria artei ruse din secolul al XVIII-lea - „Arta”, , nr Kovalevskaya N Arta secolului al XVIII-lea — În cartea: Eseuri despre istoria artei ruse [MJ, Moleva N și Belyutin E Sistemul pedagogic al Academiei de Arte din secolul al XVIII-lea M , „Istoria artei ruse” Sub redactia generala membru-pa-cor Academia de Arte a URSS N Mashkovtseva, vol I, sec și M , Zotov A Academia de Arte a URSS Eseu scurt M , F e i m ѳ g s H L'Academie Imperiale des Beaux-Arts ă St -Petersbourg, depuis son origine jus-que'au regne d'Alexandre I St -Petersbourg, G O (traducere vezi: „Arhiva de artă rusă”, , numărul V-VI) S ta h lin K Aus den Papieren Jacob von Stahlins Konigsberg și Berlin, II a in i despre G Arta si Arhitectura Rus-sienului [Harmondsworth] Eu sunt capul primului Arhitectură Lucrări generale despre istoria arhitecturii ruse în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Expoziție istorică de arhitectură și industria artei Catalog Album Alcătuit de I Fomin SPb , Kurbatov V Pregătirea și dezvoltarea stilului neoclasic - „Anii vechi”, , iulie - septembrie, p - Kurbatov V Clasicismul și Imperiul - „Anii vechi”, , iulie - septembrie, p - Anul III V Arhitecti vechi rusi M - Pg , Nekrasov A Arhitectura rusă a epocii clasicismului și Imperiului - „Academia de Arhitectură”, , nr , pp - Expoziție „Arhitectura rusă a epocii clasicismului și Imperiului” Catalog M , Grimm G Arhitectura tavanelor clasicismului rus M , Arkin D clasici rusi Bazhenov și Kazakov - În cartea sa: „Imagini de arhitectură” M , , p - Bogoslovski V Natura socială și esența ideologică a arhitecturii clasice rusești ma din ultima treime a secolului al XVIII-lea — „Note științifice ale statului Leningrad Universitate A A Zhdanova Seria Științe Istorice, nr L , , p - Istoria arhitecturii ruse Ed M , Lucrări generale asupra arhitecturii Moscovei Snegirev I Moscova Descrierea istorică și arheologică detaliată a orașului, vol I M , Zabelin I Istoria orașului Moscova, partea M , Bondarenko I Monumentele de arhitectură ale Moscovei, vol M , Fomin I Clasicismul Moscovei - „Lumea artei”, , nr , p - Bondarenko I Arhitectura Moscovei în secolul al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea — În cartea: „Moscova în trecut și prezent”, nr M , [ ], p - Bondarenko I Arhitectura Moscovei în secolul al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea - În cartea: „Ghidul Moscovei, publicat de Societatea de Arhitectură din Moscova ” Ed I P Mashkova M , , p - Shamurins Yu și - Moscova în vremurile sale vechi M , Shamurin Yu Eseuri despre Moscova clasică M , [B G ] Skvortsov N Materiale despre Moscova și eparhia Moscovei pentru secolul al XVIII-lea, nr M , ; problema M , Nikolsky V Moscova veche M , Anul III V Monumente monumentale ale Moscovei M , Arkin D Clasicismul și Imperiul la Moscova - „Arhitectura URSS”, , nr -I, pp - Goldenberg P Moscova veche M , , p - Snegirev V Arhitectura Moscovei din secolele XIV-XIX M , , p - Ilyin M Arhitectura - În cartea: „Istoria Moscovei”, vol M , , pp - Ilyin M Arhitectura Moscovei în secolul al XVIII-lea M , , p - Sytin P Din istoria străzilor Moscovei M , Lucrări generale asupra arhitecturii Sankt Petersburg Pușkarev I Descrierea Sankt-Petersburgului și a orașelor de județ din provincia Sankt Petersburg [T I] SPb , Pușkarev I Ghid pentru Sankt Petersburg și împrejurimile sale SPb , Pushkarev I Indexul istoric al obiectivelor turistice din Sankt Petersburg SPb , Informații istorice și statistice despre eparhia Sankt Petersburg, vol - Sankt Petersburg, - Volumul VI Uspensky A Palatele Imperiale, „Notes of the imp Institutul Arheologic din Moscova, voi - M , Petrov P Istoria Sankt Petersburgului de la întemeierea orașului SPb , Bozheryanov I Nevsky Prospekt, vol și Sankt Petersburg, - Kurbatov V Petersburg SPb , Lukomsky G Sankt Petersburg Munchen, Pilyavsky V Ansamblurile arhitecturale din Leningrad M , Pilyavsky V Arhitectura Leningradului L - M , Kochedamov V Digurile Nevei L - M , Pilyavsky V Nevsky Prospekt L - M , Petrov A , Borisova E , Naumenko A Și mineri ai arhitecturii Leningrad L , Hautecoeur L L'architecture classique ă Saint-Petersbourg ă la fin du XVIIIе siecle Paris, Reau L Saint-Petersburg Paris, La originile clasicismului rus A F Kokorinov Petrov P Alexander Filippovici Kokorinov - „Niva”, , nr , , De la aproximativ până la aproximativ N Kokorinov, Alexander Filippovici - În cartea: „Dicționar biografic rus”, vol Knappe - Kuchelbecker, [ ] SPb , , p - Nechaev V Rastrelli și Delamotte Din istoria construcției lui Gostiny Dvor - În cartea: „Antichitate și artă”, nr L , , p - Krasheninnikov A Date noi despre istoria clădirii Academiei de Arte — În cartea: „Patrimoniul arhitectural”, vol L -M , , p - Grabar I La originile clasicismului - „Anuarul Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS” M , , p - J B Vallin Delamotte Rudnitsky L și M Referitor la vânzarea Noii Olande și a Noii Amiralitati - „Anii vechi”, , nr - , p - Palatul Gornostaev F din Pochep - În cartea: „Procesele celui de-al XIV-lea congres arheologic de la Cernigov , vol M , , p - , tab XLIII-XLVI Ettinger P Noi materiale pentru biografia lui Wallen De la Mothe - „Arhitectura”, , nr - , pp - Nechaev V Rastrelli și Delamotte Din istoria construcției lui Gostiny Dvor - În cartea: „Antichitate și artă”, nr L, , p - Repnikov A Clădirile Amiralității din Sankt Petersburg din secolul al XVIII-lea și semnificația lor în modelarea aspectului orașului Rezumat al tezei de doctorat L , Rea u L Dn grand architecte fran^ais en Russie - Vallin de la Motte, - GZOO - "L'architecture", * , iunie A Rinaldi O p l despre în V Palatul de marmură - - „Antichitatea Rusă”, , nr , p - Uspensky A , Benois A Palatul chinezesc din Oranienbaum - „Comorile de artă ale Rusiei”, , nr , pp - , fila [ - ] Uspensky A Dealul de patinaj din Oranienbaum - „Comorile de artă ale Rusiei”, , nr , pp - , tab - Uspensky A Materiale pentru descrierea comorilor artistice ale Palatului de marmură - „Comorile de artă ale Rusiei”, , nr , pp - ; nr I, p - ; Nr , p - Uspensky A Peterhof, Oranienbaum și Gatchina M , „Anii vechi”, , iulie-septembrie Cameră dedicată Gatchinei Baklanov N Proiect necunoscut A Rinaldi - „Arhitectura”, , Nr - , p - Makarov V Gatchina Ghid M -L , Balaeva S şi Smirnov G Gatchina (Krasno-Gvardeysk) Palat și parc L , Zemtsov S Oranienbaum M , Lucrarea lui Grimm G Rinaldi privind decorarea interioară a Palatului Gatchina - „Proceedings of the All-Russian Academy of Arts”, vol L -M , , p - Skoblikova V , Elzengr Palatul-muzeu chinezesc din orașul Lomonosov (fostul Oranienbaum) L , Yakovlev V Ansamblul Palatului Gatchina - În cartea: „Monumente de artă distruse de invadatorii germani în URSS” M —L , , p - Kuchariants D Tehnici de decorare interioară în arhitectura rusă a anilor - secolul al -lea (Rinaldi) Rezumat al tezei de doctorat L , Balaeva S şi Pomarnatsky A Gatchina Album, M , Solosin G Oraşul Lomonosov (Oranienbaum) Album M , Solosin G si Elzengr * Palate-muzee si parcuri ale orasului Lomonosov Ghid L , Nevostrueva L Ansamblul Rinaldi din orașul Lomonoșov — În cartea: „Patrimoniul arhitectural”, vol L -M , , p - LoGatto E Gli artiști italiani in Russia, voi , Roma, [S A ] Yu M Felten Stankevici Biserica din provincia Pskov - „Arhitect”, , nr - , pp - Sobko N Felten, Yuri Matveevich - În cartea: „Dicționar biografic rus”, vol Faber - Tsyavlovsky, [ ] SPb , , p - Palatul Tartakovskaya E Chesme - În cartea: „Arte plastice” L , , p - Lyulina R Petr Yegorov - creatorul gardului Grădinii de vară - „Buletinul Universității din Leningrad”, , nr , pp - V I și I V N e l o v y Wilchkovsky S Tsarskoye Selo SPb , Ikonnikov A Teatrul chinezesc și „poporul chinez” din Detskoye Selo M -L , Sutyagin G și Taushkanov V Podul Palladiev din Detskoye Selo - „Academia de Arhitectură”, , nr , pp - Bronstein S Arhitectura orașului Pușkin M , Vasiliev B Arhitecți Neyelov - În cartea: „Moștenire arhitecturală”, vol L -M , , p - Fondatorii clasicismului rus V I Bazhenov Karzhavin F Abreviat Vitruvius, sau un arhitect desăvârșit, căruia i se atașează Dicționarul de ziceri arhitecturale culese la Casa Model din Kremlin M , Eugen, Mitropolitul [Bolhovitinov] Continuarea noii experiențe a Dicționarului istoric al scriitorilor ruși - „Prietenul educației”, , partea , nr , pp - A în, carte Scrisoare către editor - „Moscow TV Contele”, , nr , p - Gorchakov N Palatul Kremlinului, un model și așezarea acestuia conform proiectului arhitectului Bazhenov, sub împărăteasa Ecaterina a II-a - „Moskvityanin”, , partea V, nr , pp - Petrov P V I Bazhenov - În cartea: „Dicționar biografic critic al scriitorilor și oamenilor de știință ruși”, vol Sankt Petersburg, , pp - Rogozhin V Noi informații despre arhitectul V I Bazhenov - „Arhiva Rusă”, , nr , pp - B I Bazhenov - „Constructor”, , nr - , p - Sobko N Bazhenov Vasily Ivanovici - În cartea: „Dicționar biografic rus”, vol Sankt Petersburg, , pp - Kurbatov V Eseuri din istoria arhitecturii ruse V I Bazhenov - „Arhitect”, , nr , p - Dulsky P Desene puțin cunoscute ale lui Bazhenov - „Anii vechi”, , ianuarie-februarie, p - Yanchuk N Celebrul arhitect al secolului al XVIII-lea Vasily Ivanovici Bazhenov și atitudinea sa față de masonerie - „Jurnalul Ministerului Educației Naționale”, , decembrie, pp - Kozhin N Monumentul pseudo-goticului rusesc din secolul al XVIII-lea în satul Znamenki, provincia Tambov L , ani și V Noi monumente de pseudo-gotic - „Colecția Societății pentru Studiul Moșiei Ruse”, vol M , , p - Kozhin N Fundamentele pseudo-goticului rus al secolului al XVIII-lea S Krasnoe, provincia Ryazan L , Anul III V Probleme și monumente asociate cu V I Bazhenov M , Ilyin M Marinka-Buturlina - „Colecția Societății pentru Studiul Moșiei Ruse”, vol - M , , p - Ilyin M Scrisori ale gravorului M I Makhaev - „Moștenirea literară”, vol - , M , , pp - Kozhin N La geneza falsului gotic rusesc - „Academia de Arhitectură”, , nr - , pp - Bondarenko I Arhitectul V I Bazhenov și proiectul său al Palatului Kremlinului - „Academia de Arhitectură”, , nr - , pp - Kozhin N Vederi ale arhitectului V I Bazhenov asupra patrimoniului arhitectural - „Academia de Arhitectură”, , nr , pp - „Academia de Arhitectură”, , nr ; „Arhitectura URSS”, , nr ; „Arhitectura Leningradului”, , nr ; „Ziar de arhitectură”, , „Nr Articole dedicate aniversării a de ani de la nașterea lui V I Bazhenov Kovalenskaya N Proiectul Palatului Ekateringof de V I Bazhenov - „Arhitectura URSS”, , nr , p Catalogul expoziției dedicate bicentenarului nașterii lui V I Bazhenov (articol introductiv A I Nekrasov) M , Ivanov V Desene și desene puțin cunoscute V I Bazhenova - „Arhitectura URSS”, , nr , p - Podolsky R Cu privire la întrebarea autorului Castelului Mihailovski - „Arhitectura URSS”, , nr , pp - Ilyin M Vasily Ivanovici Bazhenov M , Grape V Scrisori și alte documente ale lui V I Bazhenov despre construcția la Tsaritsyn — În cartea: „Arhiva de arhitectură”, vol M , , p - Ilyin M Schițe de V I Bazhenov pentru Tsaritsyn — În cartea: „Arhiva arhitecturală”, vol M , , p - Mihailov A Notă de V I M , , p - Kozhin N Proiectul Castelului Mihailovski de V I M , , p - Kiparisova A Noi materiale despre opera arhitecților ruși - „Arhitectura URSS”, vol M , , p - Becker I Notă explicativă la structura Kremlinului - „Proceedings of the All-Russian Academy of Arts”, vol L - M , , pp - Kozh și p N Un monument necunoscut de fals gotic al secolului al XVII-lea — p Podzhigorodovo, regiunea Moscova - „Rapoarte și mesaje ale facultății de filologie a Universității de Stat din Moscova”, vol M , , p - Beletskaya E Proiecte și desene ale arhitectului V I Bazhenov Album de autotipuri M , Mihailov A Moștenirea teoretică a lui V I Bazhenov - „Arhitectura și construcția”, , nr pp - Grabar I Mare patrimoniu - „Arta sovietică”, , nr Ivanov V A doua versiune a modelului Palatului Kremlinului - „Arta sovietică”, , nr Snegirev V Renumitul arhitect Vasily Ivanovici Bazhenov M , Grabar I , Kazhdan T , Gunkin G - Sat „Clădiri necunoscute și presupuse ale lui V I Bazhenov” M , Mihailov A Bazhenov M , Abramov L Noi materiale despre lucrările lui V I Bazhenov în Gatchina — În cartea: „Moștenire arhitecturală”, voi M , , p - Belekhov N și Petrov A Proiect nepublicat de V I M -L , , p - Belekhov N și Petrov A Două scrisori inedite de la M F Kazakov și V I M -L , , p - Morenets N Noi materiale despre V I Bazhenov — În cartea: „Patrimoniul arhitectural”, vol M , , p - Kazhdan T Creativitatea lui V I Bazhenov în anii ai secolului XVIII (pe exemplul unor clădiri urbane și suburbane) Rezumat al tezei de doctorat M , Repnikov A Proiect necunoscut al lui V I Bazhenov pentru Kronstadt - În cartea: „Moștenire arhitecturală”, vol L -M , , p - Ilyin M Bazhenov M , Gunkin G Informații noi despre V I Bazhenov - „Comunicații ale Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS”, nr - M , , p - Gulyanitsky N Studiul unor compoziții de ordine de V I Bazhenov și M F M , , p - Petrov A Din materiale despre V I Bazhenov - „Anuarul Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS” M , , p - Voltsnburg O Noi materiale pentru biografia lui V I Bazhenov - „Mesaje ale Schitului de Stat”, vol , L , p - E S Nazarov Domshlak M Nazarov M , M F Kazakov M K Despre Matvey Fedorovich Kazakov - „Buletinul rus”, , nr , pp - Gorchakov N Despre clădirea birourilor guvernamentale de la Kremlin și un memoriu despre arhitectul M F Clădirea instituțiilor judiciare la Moscova M , Ivanov D Eseu despre istoria construcției instituțiilor judiciare la Moscova - - „Jurnalul Ministerului Justiţiei”, , nr , p - Despre N Kazakov Matvey Fedorovich - În cartea: „Dicționar biografic rus”, vol Sankt Petersburg, , pp - Uspensky A Arhitectul Matvey Fedorovich Kazakov - „Lumea artei”, , nr - , pp - Bondarenko I Arhitectul Matvey Fedorovich Kazakov M , Toropov S Petrovskoye Demidovykh - „Printre colecționari”, , nr - , p - Denike B Rai-Semenovskoye (conac-stațiune) - „Printre colecționari”, , nr - , pp - ani și V Muzică de arhitectură - „Colecția Societății pentru Studiul Moșiei Ruse”, vol M , , p - Kozhin N Materiale noi despre arhitectul M F Kazakov și arhitectul său student A N Bakarev - Academia de Arhitectură, , nr - , pp - Milegi L și Troțki R Biserica lui Filip Mitropolitul (str Meshchanskaya din Moscova) - „Academia de Arhitectură”, , nr , pp - Bezsonov S Proiect de M F Kazakov ( ) „Cu privire la înființarea în capitala Moscovei a unei școli de maeștri de piatră, tâmplărie și tâmplărie ” - „Arhitectura URSS”, , nr , pp - Kiparisova A Reflecții baroce în planurile lui Kazakov - „Anuarul Muzeului de Arhitectură”, vol M , , p - Bondarenko I Arhitectul Matvey Fedorovich Kazakov M , Proiecte și desene ale arhitectului M F Kazakov - Album de fototipuri M , La de ani de la nașterea arhitectului Matvey Fedorovich Kazakov - Catalogul expoziției M , „Arhitectura URSS”, , nr Articole dedicate aniversării a de ani de la nașterea lui M F Kazakov Ilyin M Paisprezece albume - „Ziar de arhitectură”, , nr Sytin P Casa Sindicatelor M , Ivanov V Arhitectul Matvei Fedorovich Kazakov - (Cu prilejul împlinirii a de ani de la nașterea sa) - Art, , nr , p - Voltsenburg O Al XV-lea album cazac - „Arhitectura Leningradului”, , nr - , p - B e s o n o în S M F Kazakov în Ucraina - „Arhitectura Radyansk Ucraina”, , nr , p Bondarenko I Tehnici de construcție M F Kazakov - „Mesaje ale Cabinetului de teorie și istorie a arhitecturii VAA al URSS”, vol M , , p - Ilyin M Matvey Fedorovich Kazakov M , Kiparisova A Aquarelle M F Kazakov „Perspectiva orașului Tver în construcție” M , , p - Kiparisova A Noi materiale despre opera arhitecților ruși - „Arhitectura URSS”, vol M , , p - Ilyin M Mausoleul din Nikolo-Pogorely - În cartea: „Monumente de artă distruse de invadatorii germani în URSS” M -L , , p - Kiparisova A Desene și proiecte ale lui M F Kazakov în Arhiva militaro-istorice centrală - În cartea: „Moștenire arhitecturală”, vol M , , p - Belekhov N și Petrov A Două scrisori inedite de la M F Kazakov și V I M , , p - Podolsky R Casa și școala de arhitect M F Kazakov - „Arhitectura URSS”, , nr , pp - Kharlamova A Sala Coloanelor Casei Sindicatelor M , Ilyin M Kazakov M , Krasheninnikova N Ansamblul spitalului Golitsyn M , Kharlamova A Camerele de aur ale Casei Demidov din Moscova M , Andreev A Arhitectura Casa lui Razumovsky din Moscova - „Arhitectura URSS”, , nr , pp - Iulyanitsky N Studiul unor compoziții de ordine de V I Bazhenov și M F Kazakov — În cartea: „Întrebări ale teoriei compoziției arhitecturale”, Sat M , , p - Beletskaya E Albume de arhitectură ale lui M F Kazakov Albume cu anumite structuri M , Vlasyuk A , Kaplun A , Kiparisova A Kazakov M , Wagner G La biografia lui M F Kazakov - „Arhitectura URSS”, , nr , p Ilyin M „Planul de fațadă” al Moscovei M F Ka Zakova — În cartea: „Moștenire arhitecturală”, vol L -M , , p - I V E g o t o v Khomutetsky N Lucrări necunoscute ale arhitecților ruși din secolul al XIX-lea — În kp : „Arhitectura sovietică”, Sat ; M , , p - Sedov A Egotov M , I E Starov Lancer II Casa Fântânii (construcții și modificări) - „Însemnări ale Departamentului Istoric și Gospodăresc al Muzeului de Stat al Rusiei”, vol L , , p - Polonskaya N Noul proiect arhitectural al Catedralei Katerynoslav — „Note ale conducătorului istoric și filologic al Academiei de Științe din Ucraina”, Vol XXV Kiev, , p - Gollerbach E Arhitect I E Starov Viața și creația M , Bogoroditsk - În cartea: „Monumente de arhitectură distruse sau deteriorate de invadatorii germani”, vol M , , p - Maksimov P Trei monumente distruse de germani - „Arhitectura URSS”, vol M , , p - Mihailov A Arhitectul Starov La de ani de la naștere M , Maksimov P Nikolskoe-Gagarino — În cartea: „Monumente de arhitectură distruse sau deteriorate de invadatorii germani”, nr M , , p - Belekhov N și Petrov A Ivan Starov M , Burlakov I Monumente de arhitectură ale orașului Dnepropetrovsk (sfârșitul secolului XVIII - începutul secolului XIX) Rezumat al tezei de doctorat L , arhitecții din Petersburg din ultimul sfert al secolului al XVIII-lea N A Lvov Lvov N Raționamentul despre prospect, facilitarea utilizării acestuia, în favoarea școlilor publice SPb , Lvov N Patru cărți de arhitectură palladiană, carte Sankt Petersburg, Lvov F Lvov - „Fiul patriei”, vol , , p - Evgheni, Mitropolitul [Bolhovitinov], N A Lvov — În cartea sa: Dicționarul scriitorilor laici ruși, compatrioților și străinilor care au scris în Rusia, vol M , , pp - Dmitriev N Structură de pământ în Parcul Prioral din Gatchina - „Constructor”, , nr , pp - Casa V K a Colegiului Teologic Romano-Catolic - „Anii vechi”, , octombrie, p - Samusyev G Oficiul poștal din Sankt Petersburg și constructorii săi Pg , Grech A Arpachevo - „Colecția Societății pentru Studiul Moșiei Ruse”, vol M , , p - Ilyin M Desene ale arhitectului N A Lvov - „Arhitectura Leningradului”, , nr , pp - Lipman A Clădiri necunoscute ale lui Nikolai Lvov - „Arhitectura Leningradului”, , nr , pp - Gransberg A Creativitatea arhitecturală a lui N A Lvov Rezumat al tezei de doctorat M , Nikulina N N A Lvov - o figură progresivă în cultura rusă de la sfârșitul secolului XVIII - începutul secolului XIX Rezumat al tezei de doctorat L , Budylina M Nikolai Aleksandrovici Lvov La împlinirea a de ani de la nașterea sa — În cartea: „Arhitectura sovietică”, Sat M , , p - Proiectul parcului Grimm G Bezborodko la Moscova — „Comunicații ale Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS”, vol - M , , p - Nikulina N Clădirea „Cabinetului” - proiectul arhitectului N A Lvov - „Mesaje ale Schitului de Stat”, vol L , , pp - D Quarenghi [Quarenghi] Le nouveau bâtiment de Bangue imperiale de Saint-Peterebourg Sankt Petersburg, [Quarenghi] Edifices construits â Saint-Peters-bourg, d'apres Ies plâns du Chevalier de Quarenghi et sous sa direction, v St -Peters-bourg, [Quarenghi] Fabbriche ѳ disegni di Giacomo Quarenghi architetto di SM L'Imperatore di Russia cavaliere di Malta e di S Wolodimiro Milano, Timofeev A Istoria Bursei din Sankt Petersburg SPb , Makarenko N Lyalichi - „Anii vechi”, , iulie-septembrie, p - Wilchkovsky S Tsarskoye Selo SPb , Gornostaev F Lyalichi Palatul gr P V Zavadovsky — Lucrările celui de-al XIV-lea Congres arheologic de la Cernigov, , vol M , , p - , pl XLVII-LXX Kurbatov V Clădirea Cabinetului - În cartea: „A -a aniversare a Cabinetului Majestății Sale Imperiale”, Sankt Petersburg, , pp - Benois A Hotbed of Art - „Anii vechi”, , aprilie, p - Gornostaev F Palate și Biserici din Sud M , , p - Proiectele lui Lukomsky G Rastrelli în Albertina din Viena și desenele lui Gvarenghi în Academia Venețiană - Printre colecționari, , nr - , p - Muzeul Palatului Yakovlev V Alexander din Detskoye Selo, L , Zemtsov S Materiale pentru biografia lui Gvarenga - „Arhitectura URSS”, , nr , pp - Alexandrov P și Stenyushin P Capela Malteză - „Academia de Arhitectură”, , nr , pp - Pavilionul de concert Didenko A și Trilisov K Quarenghi - „Academia de Arhitectură”, , nr , pp - Grimm G Giacomo Quarenghi - „Arhitectura Leningradului”, , nr , p - Glezer E Lucrări inedite ale lui Quarenghi - „Arhitectura Leningradului”, , nr , p - Kholostenko M Quarenghi și arhitectura secolului al XVIII-lea în Ucraina - „Arhitectura lui Radyansk Ucraina”, , nr , p - ; Nr , pp - Bronstein S Arhitectura orașului Pușkin M , Glezer E Palatul și Parcul Englezilor din Peterhof - „Arhitectura și Construcția Leningradului”, , iunie, p - Glezer E Palatul englez din Old Peterhof (Petrodvorets) - În cartea: „Monumente de artă distruse de invadatorii germani în URSS” M,—L , , p — Taleporovsky V Quarenghi L - M , Bogoslovski V Quarenghi este un maestru al arhitecturii clasicismului rus L -M , D A Proiecte inedite ale lui Quarenghi — În cartea: „Arhitectura sovietică”, Sat M , , p - Grimm G „Vedere a unui arc antic din Rimini” Figura D Quarenghi - „Mesaje ale Schitului de Stat”, vol L , , p - Restaurarea și reconstrucția clădirii Institutului Sklifosovsky - „Arhitectura și construcția Moscovei”, , nr , pp - Satul zkmy nerealizat al lui Krasheninnikov A G Quarenghi - proiectul Școlii pentru Surzi și Muți - În cartea: „Mesaje ale Schitului de Stat”, vol L , , p - Grimm G Proiectul moșiei din Vella de D Quarenghi - În cartea: „Mesaje ale Schitului de Stat”, vol L , , p - T a ss i F M Vite de pittori, scultori e architetti bergamaschi, or Bergamo, , p - Colombo G Giacomo Quarenghi bergamasco, architetto alia corte imperiale di Pietroburgo Torino, In iraghi S Jacopo Quarenghi, architetto di Gateri-na II - "Emporium", voi Bergamo, , p - L o G a o E Gli artiști italiani în Rusia, v Roma [S a ], p - , fila IV, XX, LXXXVIII, XCII-CXXI Severin D Giacomo Quarenghi, architetto în Rusia Bergamo, Ch Camera C a m e g op Ch Băile Romanilor explicate și ilustrate Cu restaurările lui Palladio corectate și îmbunătățite Londra, Cameron Ch Memorie per le belle arti, - Roma, - [C eme in with k and y MJ Pavlovsk Eseu despre istorie și descriere - SPb , Petrov P Valoarea arhitectului Cameron - „Arhitect”, , Nr - , p - Wilchkovsky S Tsarskoye Selo SPb , Palatul lui Gornostaev F Hetman din Baturin — „Procedurile celui de-al XIV-lea Congres arheologic de la Cernigov ”, vol , M , , p - , tab XXVIII-XLII Palatul Lukomsky G Baturinsky, istoria, distrugerea și restaurarea acestuia SPb , Uspensky A Palatele Pavlovsk și parcul palatului - În cartea: „Panorama istorică a Sankt Petersburgului și împrejurimile sale”, partea M , Kurbatov V Tsavlovsk SPb , [ ] Parcul Taleporovsky V Pavlovsky Pg , Charles Cameron Culegere de articole, ed E „Gollerbach şi I Lansere M - Pg , Andreev V și Tarasenko A Sală de mese cu cupolă Arc C Cameron - „Academia de Arhitectură”, , nr , pp - Kabakov A , Olenev M și Sheverdyaev K) Pavilionul de agat Arc C Cameron Satul Copiilor - „Academia de Arhitectură”, , nr , p - Cameron C Băile Romanilor M -L , Taleporovsky V Charles Cameron M , Bronstein S Arhitectura orașului Pușkin M , Alpatov M Cameron și clasicismul englez - „Rapoarte și mesaje ale facultății de filologie a Universității de Stat din Moscova”, vol M , , p - Zemţov S Pavlovsk M , Taleporovsky V Ansamblul arhitectural al Palatului Pavlovsk - Sat „Monumente de artă distruse de invadatorii germani în URSS” M -L , , p - Alpatov M Semnificația artistică a lui Pavlovsk - „Anuarul Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS” M , , p , Parcul Zelenova A Pavlovsky L , Loukomski G Gharles Cameron - arhitect Katerina IL - „Journal of the Royal Institute of British Architects”, , v , nr , p * ' - Loukomski G Charles Cameron ( - ) Londra, V Brenna Palatul Pavlovsk - „Comorile de artă ale Rusiei”, , nr - ; , nr - , , Wrangel I Vincent Frantsevich Brenna - „Anii vechi”, , martie, p - Kurbatov V Pavlovsk SPb , [ ] „Anii vechi”, , iulie-septembrie Cameră dedicată Gatchinei Makarov V Gatchina Ghid M - L , Podolsky R Despre problema autorului Castelului Mihailovski - „Arhitectura URSS”, , nr , p - YakovlevV Ansamblul Palatului Gatchina — În cartea: „Monumente de artă distruse de invadatorii germani în URSS” M -L , , p - Mikhalovskaya O Nou despre Castelul Ingineriei - „Arhitectura Leningradului”, , nr ( ), pp - L o G a o E Gli artiști italiani în Rusia, v Roma, [S A ] ET Sokolov Taranovskaya M Clădirea Bibliotecii Publice și pavilioanele Palatului Anichkov L , F I Volkov Akimov I Scurte știri istorice despre unii artiști ruși - „Northern Herald”, partea , , pp - Iverson Yu F I Volkov - În cartea: „Medalii în onoarea oamenilor de stat ruși și a persoanelor fizice”, vol planificare urbană Lucrări generale Bunin A , Ilyin L , Polyakov N , II k v a r i-k o v V Urbanism M , Bunin A Istoria artei urbanismului M , , p - Petersburg Buni n A Plan general şi ansambluri arhitecturale ale vechiului Petersburg — În cartea: Arhitectura rusă M , , p - Vasiliev B Despre istoria amenajării Sankt-Petersburgului în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea — În cartea: „Patrimoniul arhitectural”, nr L -M , , p - Arkin D Planul de perspectivă al Sankt Petersburgului - (planul Saint-Hilaire - Gorikhvostov - Sokolov) - În cartea: „Patrimoniul arhitectural”, nr L -M , , p - Arkin D Un document remarcabil de urbanism rusesc al secolului al XVIII-lea — În cartea: „Arhitectura sovietică”, Sat M , , p - Shereshevsky I Arhitectura râurilor în planificarea urbană rusă din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea pe exemplul Sf Ningrad - „Proceedings of the Leningrad Polytechnic Institute”, vol , L , , pp - Zolotnitskaya R Din planurile manuscrise din Sankt Petersburg din secolul - „Proceedings of the All-Union Geographical Society”, vol , nr L , , p - Moscova Sheremetevsky V Ordinul de piatră și treburile sale ( - ) - În cartea: „Descrierea documentelor și a documentelor stocate în arhiva din Moscova a Ministerului Justiției”, carte M , , p - Gamburtsev V Echipa de arhitectură Eseu despre instituțiile din Moscova care se ocupau de afacerea de construcții și o predau M , Goldenberg P și Goldenberg B Aspectul unui cartier rezidențial al Moscovei în secolele al XVII-lea, al XVIII-lea și al XIX-lea M -L , Goldenberg P Digurile Moscovei M , Sytin P Istoria planificării și dezvoltării Moscovei, vol M , Ilyin M „Planul de fațadă” al Moscovei M F Kazakov - În cartea: „Moștenirea arhitecturală”, vol L -M , , p - Aranjarea orașelor de provincie Shkvarikov V Planificarea orașelor din Rusia în secolul al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea M , ColliN , Castel I Probleme arhitecturale ale restaurării lui Kalinin - „Arhitectura URSS”, vol , Moscova, , p - Lavrov V Lecții creative de urbanism rusesc - „Arhitectură și construcții”, , nr , pp - Shilkov V Lucrările lui A V Kvasov și I E Starov despre planificarea orașelor rusești - În cartea: „Moștenirea arhitecturală”, vol L -M , , p - Shkvarikov V Eseu despre istoria planificării și dezvoltării orașelor rusești M , Lavrov V Proiecte tipice în dezvoltarea centrelor orașelor rusești în a doua jumătate a secolului - „Arhitectura URSS”, , nr , pp - Suslov A Planificarea și dezvoltarea centrului Yaroslavlului conform planului obișnuit din — „Note de istorie locală ale muzeului regional de tradiție locală Yaroslavl”, vol Iaroslavl, , p - Yogerev V Apariția și dezvoltarea planificării orașului Kazan - „Lucrările științifice ale Institutului de Ingineri Civili din Kazan din industria petrolului”, vol Kazan, , p - Arhitectura provinciei ruse Bolhovitinov E Descrierea istorică, geografică și economică a provinciei Voronezh Voronej, Lagovsky E Descrierea așezării Big Salt Kostroma, Ogorodnikov S Istoria portului Arhangelsk SPb , Lukomsky G Kostroma SPb , Lukomsky G Vologda în vremurile sale vechi SPb , Lukomsky G Voronezh antichitate Pg , Shamuriny Yu i * Kaluga Tver Tula Torzhok - În cartea: „Comorile culturale ale Rusiei”, vol M , [ - ] Lukomsky G Monumente de arhitectură antică a Rusiei în tipurile de construcție artistică, partea Provincia rusă Pg , Kozhin N arhitectura provincială rusă L , Bezsonov S Casa Muzeului de Istorie, ex Kologrivova, la munte Kaluga Kaluga Bezsonov S Kaluga Gostiny Dvor Kaluga Bezsonov S Arhitecții cetății M , Pilyavsky V Kursk comercializează rândurile lui Quarenghi - „Arhitectura Leningradului”, , nr , pp - Geraskin N Gostinye dvor în arhitectura din piatră a secolului al XVII-lea, în clasicismul rus și stilul Imperiului teză de doctorat (manuscris) M , [B G ] Monumente de arhitectură distruse sau avariate de invadatorii germani, nr M , Ivanov V Iaroslavl M , Agafonov S Gorki—Nijni Novgorod M , Kiparisova A Tula M , I o f a L Oraşele Uralilor M , Sytina T Arhitectura civilă a regiunii Volga superioară în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea - prima treime a secolului al XIX-lea Rezumat al tezei de doctorat M , Ilyin M Ryazan, partea M , Ivanov V şi Fekhner M Kostroma M , Kushnir I Opera arhitectului P R Nikitin la Novgorod — În cartea: „Moștenire arhitecturală”, vol L , , p - Lavrov V Proiecte tipice în dezvoltarea centrelor orașelor rusești în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea - „Arhitectura URSS”, , nr , pp - Fekhner M Vologda M , Troitsky N Voronej M , Suslova Yaroslavl M , Şvidkovski O Dnepropetrovsk M , Arhitectura imobiliara ruseasca Pallas P Despre arborii și tufișurile siberiene care pot servi la decorarea și stabilirea unui ro- ciorbă de varză și grădini în țările din nord - „Știri academice”, partea Sankt Petersburg, , pp - [Bolotov A ] Magazin economic, vol - M , - Osipov N Grădinar rus nou și perfect, partea - SPb , Osipov N Un dicționar detaliat pentru vânătorii rurali și urbani și iubitorii de grădinărit botanic, de plăcere și economic, vol - , Sankt Petersburg, - Veniaminov B Arhangelsk - „Lumea artei”, vol I, numărul Sankt Petersburg, , p - , ilustrații - Dmitrovsky I Dubrovitsy este un sat nobil M , Grabar I Palatul Ostankino — „Vechi ani”, , mai-iunie, p - Golitsyn M Petrovskoe SPb , II amur și n Yu Podmoskovnye, partea - M , - Priză A Satul Vinogradovo M , Makarov V Andrey Bolotov și arta grădinii în Rusia secolului al XVIII-lea - „Printre colecționari”, , nr - , pp - Anul și grădina obișnuită V Kuskovsky - „Printre colecționari”, , nr - , pp - Toropov S Petrovskoye Demidovykh - „Printre colecționari”, , nr - , p - Toropov S Yaropoltsy - „Printre colecționari”, , nr - , p - Nekrasov A Uitat lângă Moscova „Pekhra-Yakovlevskoye” M , Anul III și V Kuskovo - În cartea: „Muzeele Regiunii Moscovei”, vol M -L , , p - Zhidkov G Ostankino — În cartea: „Muzeele Regiunii Moscovei”, vol M -L , , p - Teatrul Sakhnovsky V din Ostankino — În cartea: „Muzeele Regiunii Moscovei”, vol M -L , , p - Grech A Arhangelsk - În cartea: „Muzeele Regiunii Moscovei”, vol M -L , , p - Toropov S Nikolskoe-Uryupino - În cartea: „Muzeele Regiunii Moscovei”, vol M -L , , p - Anul III și V Tsaritsyno - În cartea: „Muzeele Regiunii Moscovei”, vol M -L , , p - Grech A Dubrovitsy - În cartea: „Muzeele Regiunii Moscovei”, vol M -L , , p - ani și V Noi monumente de pseudo-gotic - „Colecția Societății pentru Studiul Moșiei Ruse”, vol M , , p - Toropov S Arhangelsk M , Grech A Clasicismul de lemn - „Colecția Societății pentru Studiul Moșiei Ruse”, vol - M , , p - Ilyin M Marinka-Buturlina - „Colecția Societății pentru Studiul Moșiei Ruse”, vol - M , , p - Toropov S Arhitectura Yaropolets - „Proceedings of Society for the Study of the Moscow Region”, vol M , , p - Ilyin M Scrisori ale gravorului M I Makhaev - „Moștenirea literară”, vol - M , , p - Bezsonov S Arhangelsk moșie din Moscova M , Bezsonov S Arhitecții cetății M , Pankova O Moșia Kuskovo M -L , Yaropolets - În cartea: „Monumente de arhitectură distruse sau deteriorate de invadatorii germani”, vol M , , p - Solovyov K Ostankino, M , Akimov A Kuskovo M , Toropov S Moșii lângă Moscova M , Ilyin M Mausoleul din Nikolo-Pogorely - În cartea: „Monumente de artă distruse de invadatorii germani în URSS” M -L , , p - Schukina E Podmoskovye grădini și parcuri conac din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Rezumat al tezei de doctorat M , Sedov A Arhitectura moșiei Goncharov din Yaropolets Rezumat al tezei de doctorat [B m ], Alpatov M Semnificația artistică a lui Pavlovsk - „Anuarul Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS” M , , p - Tikhomirov N Arhitectura moșiilor de lângă Moscova M , Veselovsky S , Snegirev V , Korobkov N regiunea Moscova Locuri memorabile din istoria culturii ruse din secolele XIV-XIX M , Burykh E , Kolobov V , Skotnikov Yu , Tikhonovich S , Shepovalov T Locuri memorabile ale regiunii Moscovei Ghid scurt M , Gromov V și Fainshtein L Locuri memorabile ale regiunii Leningrad L , Arhitectura clădirilor țărănești Mileev D Construcția din lemn a Nordului Rusiei - „Proceedings of the IV Congress of Russian Architects” SPb , , p - Edemsky M Despre clădirile țărănești din nordul Rusiei SPb , Kostikov L Cabana celor șapte suverani SPb , Krasovsky M Cursul istoriei arhitecturii ruse, partea Arhitectura din lemn Pg , Osipov D Cabana țărănească din nordul Rusiei Totma, Romanov K Locuința în zona râului Pinega - În cartea: „Arta țărănească a URSS”, vol L , , pp * - Solovyov K Locuința țăranilor din regiunea Dmitrov Dmitrov, Volumul VI Lavrov V Arhitectura Nordului Rusiei - „Arhitectura URSS”, , nr , p - abello S , Ivanov V , Maksimov P Arhitectura rusă din lemn M , Makovetsky I Monumente de arhitectură populară din regiunea Volga Superioară M , Kovalchuk N Arhitectura din lemn (regiunea Gorky) M , Makovetsky I Monumente de arhitectură populară din nordul Rusiei M , Belousova E Arhitectura unei locuințe țărănești de la sfârșitul secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea în regiunea Gorki — În cartea: „Moștenire arhitecturală”, nr M , , p - Kovalchuk N Note despre monumentele de arhitectură populară din lemn din regiunea Volga de Sus și Mijloc - În cartea: „Moștenirea arhitecturală”, vol M , , p - Gabe R Interiorul unei locuinţe ţărăneşti — În cartea: „Moştenire arhitecturală”, vol M , , p - La capitolul doi Sculptură Lucrări generale despre istoria sculpturii rusești în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Wrangel N Sculptorii secolului XVIII în Rusia - „Anii vechi”, , iulie - septembrie, p - Catedrala Aplaksin A Kazan Cercetări istorice despre catedrală și descrierea ei SPb , Kurbatov V Despre decorațiunile sculpturale ale clădirilor din Sankt Petersburg - „Anii vechi”, , aprilie, p - Isakov S Imp Academia de Arte Muzeu sculptura ruseasca Pg , Ternovets B sculptori ruşi M , Muller A Pictori și sculptori străini în Rusia M , Presnov G Muzeul Rus de Stat Ghid Sculptură L - M , Isakov S Sculptura Marii Cascade (Petrodvorets) - „Proceedings of the All-Russian Academy of Arts”, I L - M , Arkin D Sculptura monumentală a Leningradului M , Leningrad Sculptură monumentală și decorativă din secolele XVIII-XIX Compilat de I Krestovsky (și alții) M - L , Romm A Reliefuri monumentale rusești M , Stat Muzeul Rusiei Sculptură din secolele XVIII-XX M , Roche D Les sculpteurs russes, eleves de Nico-las-Francois Gillet - "Revue de l'art ancien et moderne", Paris, , v XXIX, nr , p - F I Shubin P H Eseuri din viața artiștilor ruși Oldtime Shubin - „Arte”, , nr , p - Runkevich S Alexander Nevsky Lavra - Sankt Petersburg, , p Ukhtomsky S Fedot Ivanovici Shubin - În cartea: „Materiale despre arta rusă” L , , p - Isakov S Fedot Shubin M , Fedot Ivanovici Shubin Catalogul expoziției La de ani de la naștere Stat Muzeul Rusiei L , Nedoshivin G Fedot Ivanovici Shubin M -L , Zhidkov G Imaginea lui Shubin [M ], Fedot Ivanovici Shubin Expoziție de lucrări Catalog Stat Galeria Tretiakov (pentru a intra, articol de O P Lazareva) M , Fedot Ivanovici Shubin Catalogul expoziției aniversare de lucrări din Stat Muzeul Rusiei M , Fedot Ivanovici Shubin Album M , Arkin D Shubin-portret - „Arta”, , nr , pp - Presnov G Despre datarea bustului lui N V Repnin de F I Shubin — „Comunicaţiile statului Muzeul Rus, IV M , Presnov G Fragment de basorelief academic — „Comunicaţiile statului Muzeul Rusiei, VI L , , p - Fadeeva L Portretul lui F G Orlov - „Mesaje ale statului Muzeul Rusiei, VI L , , p - Presnov G Basorelieful „Acţiunilor magnetice” – „Mesaje ale statului Muzeul Rusiei, VI L , , p - Shaposhnikova L Diana și Endymion - „Mesaje ale statului Muzeul Rusiei, VI L , , p - E M Falcone Oeuvres d'Etienne Falconet, statuar; contenant plusieurs ecrits relatifs aux beaux-arts etc , t I-VI Lausanne, Corespondența împărătesei Ecaterina a II-a cu Falconet - În cartea: „Colecție de imp Societatea de Istorie Rusă, vol XVII Articol introductiv de A Polovtsev SPb , Masters of Art on Art, vol Ed M -L , , p - Arkin D Călărețul de bronz Monumentul lui Petru I din Leningrad L - M , J Matsulevici Operă necunoscută a Mariei Anna Collot — „Comunicații ale statului Schitul, nr L , , p - Hildebrandt E Leben, Werke und Schriften des Bildhauers E -M Pui de şoim - Slrassburg, Rea u L Etienne-Maurice Falconet, or - Paris, F G Gordeev V [G p i g o p o v i h] Despre starea artelor din Rusia - „Flori de Nord pentru ” Sankt Petersburg, , p - Reimers G Imp Academia de Arte din Sankt Petersburg - „Arhiva de Artă Rusă”, , nr V-VI, p - Romm A Fedor Gordeevici Gordeev M - L , Rogacevski V Fedor Gordeevici Gordeev - L -M , M I Kozlovsky Korsakov A Sculptor M I Kozlovsky - „Arhiva Rusă”, , carte , nr , p - Kovalevskaya N M I Kozlovsky - „Proceedings of the Moscow Institute of History, Philosophy and Literature”, vol II Departamentul de Istoria Artei M , , p - Romm A Mihail Ivanovici Kozlovsky M -L , Stolyarov A Despre istoria creării monumentului lui Suvorov de M I Kozlovsky — „Comunicațiile statului Muzeul Rus, II L , , p - Muzeul de Stat al Rusiei Mihail Ivanovici Kozlovsky Catalogul expoziției (introducere, articol de G Presnov) L , Petrov V Sculptorul M I Kozlovsky (cu ocazia împlinirii a de ani de la nașterea sa) - „Arta”, , nr , pp - Petrov V Note despre M I Kozlovsky - „Mesaje ale statului Muzeul Rus, V L , , p - Lazareva O Despre istoria creării unui monument lui Suvorov de M I Kozlovsky - În cartea: „Stat Galeria Tretiakov Materiale și cercetare”, voi M , , p - Dezvoltarea în continuare a principiilor clasicismului în lucrarea lui I P Prokofiev și F F Shchedrin I P Prokofiev [Svin'in P ] Ceva despre viața și operele lui Ivan Prokofievici Prokofiev - „Însemnări ale patriei”, , nr - , pp - Berenstam F Ivan Prokofievici Prokofiev - „Anii vechi”, , mai, p - Romm A Ivan Prokofievici Prokofiev M - L , F F Şcedrin Romm A Fedos Fedorovich Shchedrin M - L , Kaganovici A Feodosy Fedorovich Shchedrin M , Arkin D Sculptura Amiralității - „Arta”, , nr , pp - G T Zamaraev Sf P Zamaraev Gavriil Tihonovich - În cartea: „Dicționar biografic rus”, vol Pg , , pp - Lyakh F Sculptor G T Zamaraev - „Arta”, , nr , pp - J D Rachette Kobeko D Sculptor Zh IV SPb , LISTA DE ABREVIERI GIALO - Stat arhiva istorică a regiunii Leningrad IZOGIZ - Stat editura de artă plastică Academia de Științe Lafoki a URSS - Laboratorul de fotografie și cinematografie al Academiei de Științe a URSS LIIZhT - Institutul de Ingineri de Căi Ferate din Leningrad MOGIA - Statul Regional Moscova arhiva istorica TsSZ - Set complet de legi ale Imperiului Rus TsGAVMF - Statul Central arhiva Marinei URSS TsGADA - Statul Central arhiva actelor antice ale URSS la Moscova TsGVIA - Statul Central arhiva istorico-militar a URSS TsGIAL - Statul Central arhiva istorică a URSS la Leningrad ♦ LISTA ILUSTRAȚIILOR J B de la Travers Moșia din Moscova a hatmanului K G Razumovsky „Petrovskoye” Partea stângă a acuarelei Colecție privată Moscova A Kokorinov Planuri ale ansamblului palatului și curții de cai din Petrovsky-Razumovsky - ani Reconstrucție de K K Lopyalo Fotografie Lafoki AS URSS A Kokorinov Fațada laterală a curții de cai din Petrovsky-Razumovsky - ani (vedere modernă) A Kokorinov Arcul de intrare de triumf în Petrovsky-Razumovsky - ani Reconstrucție de K K Lopyalo Fotografie Lafoki al Academiei de Științe a URSS Vedere a curții și a palatului din Petrovsky-Razumovsky de la înălțimea arcului de intrare Desen de la începutul secolului al XIX-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu A Kokorinov Planul arenei din Petrovsky-Razumovsky - ani Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS A Kokorinov Vedere generală a arenei din Petrovsky-Razumovsky - ani Reconstrucție de K K Lopyalo Fotografie Lafoki al Academiei de Științe a URSS A Kokorinov Fațada Casei de plăcere ducea carte Ekaterina Alekseevna" în Oranienbaum (?) an Departamentul de desene Schit Fotografie Schitul A Kokorinov Planul Casei de plăcere a condus carte Ekaterina Alekseevna" în Oranienbaum (?) an Departamentul de desene Schit Fotografie Schitul A Kokorinov și Wallen Delamotte Fațada parcului casei lui K G Razumovsky din Leningrad - ani Fotografie Stat Inspectoratele pentru protecția monumentelor din Leningrad A Kokorinov și Wallen Delamotte Clădirea Academiei de Arte din Leningrad - ani Fotografie TASS Wallen Delamotte Partea centrală a fațadei principale a Academiei de Arte din Leningrad - ani Fotografie Muzeul Academiei de Arte a URSS A Kokorinov Planul etajului principal al Academiei de Arte din Leningrad - ani Muzeul Academiei de Arte din URSS Fotografie Muzeul A Kokorinov și Wallen Delamotte Modelul Academiei de Arte Fațada principală Muzeul Academiei de Arte din URSS Fotografie muzeu Wallen Delamotte Fațada Academiei de Arte din Leningrad anii Muzeul Academiei de Arte din URSS Fotografie Muzeul Wallen Delamotte Designul holului, scărilor și sălii de conferințe a Academiei de Arte anii Muzeul Academiei de Arte din URSS Fotografie muzeu Wallen Delamotte Gostiny Dvor din Leningrad - ani Fotografie Stat Inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad Wallen Delamotte Biserica Catolică Ecaterina din Leningrad - ani Fotografie Stat Inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad Wallen Delamotte Micul Schit din Leningrad - ani Fotografie Stat Inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad (inserat) Wallen Delamotte Fațada palatului lui I G Chernyshev din Sankt Petersburg - ani Gravura Kolpakov Muzeul Academiei de Arte din URSS Fotografie Muzeul Wallen Delamotte Planul palatului lui I G Chernyshev din Sankt Petersburg - ani Gravura Kolpakov Muzeul Academiei de Arte din URSS Fotografie Muzeul Wallen Delamotte Arcul Noii Olande - (proiect din ) Fotografie Stat Inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad (inserat) A Rinaldi Palatul chinezesc din Oranienbaum (Lomonosov) - ani Fotografie V V Robinova A Rinaldi Planul Palatului Chinezesc din Oranienbaum (Lomonosov) - ani Desen gravat dintr-un album din Fotografie Stat Biblioteca Publica M E Saltykov-Shchedrin A Rinaldi Palatul chinezesc din Oranienbaum (Lomonosov) Sală de concerte - ani Fotografie V V Robinova A Rinaldi Palatul din Gatchina - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS A Rinaldi Palatul din Gatchina Sala Albă - ani Fotografie din arhiva G G Grimm la Academia de Arte a URSS A Rinaldi Palatul de marmură din Leningrad - ani Fotografie Stat Inspecții de către protecția monumentelor din Leningrad Y Felten „Școala de fete mic-burgheze” din Leningrad - ani Fotografie Stat Inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad Y Felten Biserica luterană Anna din Leningrad Fotografie Stat Inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad Y Felten (?) Grilajul grădinii de vară din Leningrad - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS B I și I V Neyelov „Poarta Roșie” din Tsarskoye Selo (Pușkin) - dy Fotografie Stat Inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad V Bazhenov (?) Fațada de sud a bisericii din satul Podzhigorodova - Măsurarea lui G I Gunkin Fotografie G I Gunkina V Bazhenov Planul bisericii din Znamenka - ani Măsurarea lui G I Gunkin Fotografie G I Gunkina V Bazhenov Biserica din Znamenka - ani Fotografie G I Gunkina V Bazhenov Proiectul inițial al bisericii satului Bykova Fațada de vest (?) an Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie muzeu V Bazhenov Proiectul casei lui M L Vorontsov din Moscova Faţadă - ani Copie a lui G Harkov Muzeul de Istorie a Leningradului Fotografie muzeu V Bazhenov Proiectul perestroika de la Kremlin Plan general ("Prima idee a arhitectului") Statul Central arhiva istorico-militar Fotografie arhiva V Bazhenov Planul etajului trei al Palatului Kremlinului Stat Muzeul de Istorie Fotografie Muzeul V Bazhenov Fațada Palatului Kremlinului A doua varianta Muzeul Academiei de Arte din URSS Fotografie Muzeul V Bazhenov Modelul Palatului Kremlinului Prima varianta Circumferinţă — de ani Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie muzeu V Bazhenov Modelul Palatului Kremlinului A doua varianta Faţadă Muzeul Acadé misiunea de construcție și arhitectură a URSS Fotografie muzeu V Bazhenov Proiectul Institutului Smolny La începutul anilor Muzeul Academiei de Arte gesturile URSS Fotografie Muzeul Academiei de Construcţii şi Arhitectură a URSS — V Bazhenov Clădiri de distracție pe câmpul Khodynka Vedere din partea de nord Desen de M F Kazakov Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie Muzeul V Bazhenov Planul general al ansamblului Tsaritsyn Statul Central istorie arhiva chesky din Leningrad Fotografie arhiva V B a Yasenov Panorama Ansamblului Tsaritsyn Muzeul Academiei de Construcţii şi Arhitectura URSS Fotografie Muzeul - V Bazhenov Pod figurat din Tsaritsyn - ani Fotografie G I Gunkina V Bazhenov Poarta Pâinii din Tsaritsyn - ani Fotografie G I Gunkina V Bazhenov Casa lui L I Dolgov din Moscova Desen din albumul „Particular clădiri” nr de M F Kazakov Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie Muzeul V Bazhenov Planul general al casei lui P E Pashkov din Moscova - ani Desen din prima jumătate a secolului al XIX-lea Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie Muzeul V Bazhenov Casa lui P E Pashkov din Moscova - ani Fotografie Muzeul Academiei construcția și arhitectura URSS (inserat) V Bazhenov Planul bisericii din satul Balovneva - ani Măsurarea lui G I Gunkin Fotografie G I Gunkina V Bazhenov Biserica satului Balovneva - ani Fotografie G I Gunkina V Bazhenov Fațada Bisericii Regimentului Gardienilor Semenovsky Muzeul Academiei artele URSS Fotografie Muzeul V Bazhenov şi V Brenna Planul general al Castelului Mihailovski - ani Gravura Kolpakov Fotografie Muzeul Academiei de Arte a URSS V Bazhenov şi V Brenna Fațada principală a Castelului Mihailovski - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS N Legrand Krigskomisariatul din Moscova - Fotografie M G Kaverzneva M Kazakov Planul etajului doi al Palatului Petrovsky - Desen de album „Clădiri de stat” nr M F Kazakov Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie Muzeul M Kazakov Clădirea principală a Palatului Petrovsky - Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS M Kazakov Planul ultimului etaj al clădirii Senatului din Moscova - ani Muzeul Acadé Misiunea Artelor a URSS Fotografie Muzeul M Kazakov Clădirea Senatului din Moscova - ani Fotografie V V Robinova M Kazakov Sala rotundă a clădirii Senatului din Moscova - ani Fotografie V V Robi- nou M Kazakov Proiectul implementat al fațadei principale a Universității din Moscova - Desen din albumul „Clădiri de stat” nr de M F Kazakov Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie V V Robinova M Kazakov Turnul palatului din Tsaritsyno - Fotografie Muzeul Academiei de Construcții stva și arhitectura URSS M Kazakov Casa principală din Petrovsky-Knyazhishchevo Fotografie Muzeul Academiei de Construcții tvorstva și arhitectura URSS M Kazakov Casa lui M P Gubin din Moscova anii Desen din albumul „petrecere- Clădirile Larny” nr de M F Kazakov Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură ry al URSS Fotografie Muzeul M Kazakov Casa lui I I Baryshnikov din Moscova Con anii Fotografie M G Kaverzneva (introduce) M Kazakov Sala Coloanelor Casei Adunării Nobiliare (acum Casa Unirilor) Fotografie Muzeul Academiei de Construcţii şi Arhitectură a URSS M Kazakov „Camere de aur” ale casei lui I I Demidov din Moscova - Fotografie Muzeul Academiei de Construcţii şi Arhitectură a URSS M Kazakov Proiectul iconostasului bisericii din Ray-Semenovsky Muzeul Academiei construcția și arhitectura URSS Fotografie muzeu M Kazakov (?) Biserica din Vynohradiv Plan - ani Măsurarea lui S și E Chizhovs Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie muzeu M Kazakov (?) Biserica din Vynohradiv - ani Fotografie V V Robinova M Kazakov Mausoleul din Nikolo-Pogorely - Fotografie Muzeul Academiei construcția și arhitectura URSS (inserat) M Kazakov Vedere interioară a Bisericii Mitropolitul Filip din Moscova - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcţii şi Arhitectură a URSS M Kazakov Spitalul Golitsyn din Moscova - Secțiune transversală a bisericii Desen de pe albumul „cladiri de stat” nr de M F Kazakov Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie V V Robinova M Kazakov Spitalul Golitsyn din Moscova - Plan general Desen din albumul „Clădiri de stat” nr de M F Kazakov Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie V V Robinova M Kazakov Spitalul Golitsyn din Moscova - Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS (inserat) I E este gata Spital - Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură excursii în URSS R Kazakov Biserica lui Martin Mărturisitorul din Moscova - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS A vuiet Baka (?) Catedrala din Mozhaisk - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții stva și arhitectura URSS I Starov Conac în Nikolsky-Gagarin - ani Fotografie Muzeul Academiei misiunile de construcție și arhitectură ale URSS I Starov Proiectul pavilionului italian din grădina Palatului Anichkov din Sankt Petersburg Plan - ani Fotografie A N Petrova I Starov Proiectul Palatului Potemkin din Aspen Grove Plan Alupka Dvo- rec-muzeu Fotografie A N Petrova I Starov Catedrala Trinității din Lavra Alexandru Nevski - ani Fotografie Leningrad- filiala editurii „Iskusstvo” I Starov Palatul Tauride - ani Planul din Statul Central este- arhiva torică a Leningradului Fotografie arhiva I Starov Palatul Tauride - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcţii şi arhitectura URSS S I Starov Galeria Palatului Tauride - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS I Starov Planul palatului de la Pella - ani Muzeul de Istorie a Leningradului Fotografie Mu- zeya I Starov Proiectul palatului lui N P Sheremetev din Moscova - Varianta fata cu un gard Palatul-Muzeu Ostankino Fotografie V V Robinova I Starov Proiectul palatului lui N P Sheremetev din Moscova - Final opțiunea de plan Palatul-Muzeu Ostankino Fotografie V V Robinova N Lvov Porțile Neva ale Cetății Petru și Pavel din Leningrad - ani Fotografie V V Robinova (inserat) N Lvov Catedrala din Mogilev - ani Plan Gravura de F Facenda conform desenului N A Lvova Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie muzeu N Lvov Catedrala din Mogilev - ani Faţadă Gravura de F Facenda conform desenului N A Lvova Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie Muzeu N Lvov Oficiul poștal principal din Leningrad - ani Fotografie Stat Inspecții de către protecția monumentelor din Leningrad II Lvov Schema planului general al clădirii „Cabinet” din Sankt Petersburg - dy Dintr-un desen din Atlasul lui Meyer Muzeul de Istorie a Leningradului Fotografie Lafoki, Academia de Științe a URSS II Lvov Proiectul bisericii din Valdai Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură tururi ale URSS Fotografie Muzeul N Lvov Proiectul parcului Bezborodko din Moscova - Muzeul Academiei de Arte gesturile URSS Fotografie Muzeul D Quarenghi Planul Sălii de Concerte din Tsarskoye Selo (Pușkin) - ani cu negru- tezha al Muzeului Academiei de Arte din URSS Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS D Quarenghi Sala de concerte din Tsarskoye Selo (Pușkin) - ani Fotografie V V Robinova D Quarenghi Teatrul Ermitaj - ani Tăiere pe lungime Muzeul Academiei artele URSS Fotografie Muzeul D Quarenghi Banca de atribuire din Leningrad - ani Plan Desen din cartea: „Fabbriche e Disegni di Giaoomo Quarenghi”, or , D Quarenghi Banca de atribuire din Leningrad - ani Gravura lui Paterson pe la Stat Biblioteca Publica M E Saltykov-Șcedrin Fotografie biblioteci D Quarenghi Academia de Științe din Leningrad - ani Fotografie Stat Inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad D Quarenghi I Casa lui Fitingof din Leningrad Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS D Quarenghi Palatul Alexandru din Țarskoie Selo (Pușkin) - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcţii şi Arhitectură a URSS D Quarenghi Palatul Alexandru din Țarskoie Selo (Pușkin) - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcţii şi Arhitectură a URSS D Quarenghi Fațada și planul spitalului de pe Liteiny Prospekt din Leningrad — ani Desen gravat din carte: „Edifices construits a Saint-Petersbourg, d'ap-res Ies plans du Chevalier de Quarenghi et sous sa direction”, voi I Sankt Petersburg, Foto Muzeul Academiei de Construcţii şi Arhitectură a URSS D Quarenghi Institutul Smolny - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Aspect modern D Quarenghi Proiectul poarta Narva Gravurare Biblioteca Statului Schit Fotografie Schitul C Cameron Planul pavilionului „Camere Agate” din Tsarskoye Selo (Pușkin) - Din desenul măsurat de A A Kabakov, M F Olenev și Yu N Sheverdyaev Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie Lafoki, Academia de Științe a URSS C Cameron „Camere de agate” din Tsarskoye Selo (Pușkin) - ani Fotografie V V Robinova C Cameron Galeria Cameron din Tsarskoye Selo (Pușkin) - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS C Cameron Sala Mare a Camerelor Agatelor din Tsarskoye Selo (Pușkin) - ani Fotografie Filiala din Leningrad a editurii „Iskusstvo” C Cameron Dormitorul Ecaterinei a II-a în Palatul Ecaterinei din Tsarskoye Selo (Pușkin) anii Fotografie Filiala Leningrad a editurii „Iskusstvo” C Cameron Palatul din Pavlovsk - ani Vedere dinspre râu Slavianki Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS (inserat) C Cameron Templul prieteniei din Pavlovsk - ani Fotografie Muzeul Academiei de Arte a URSS (inserat) V Brenna Obelisc-monument lui Rumyantsev Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS E Sokolov Biblioteca publică (acum Biblioteca publică de stat numită după M E Saltykov-Shchedrin) din Leningrad - Fotografie Filiala Leningrad a Institutului de Arheologie al Academiei de Științe a URSS F Volkov Fațada magazinelor de sare pe Fontanka din Sankt Petersburg anii Muzeul Academiei de Arte din URSS Fotografie Muzeul - F Volkov Fațada corpului de soldați a cazărmii regimentului Semionovsky din Sankt Petersburg - Muzeul Academiei de Arte din URSS Fotografie Muzeul F Volkov Clădirea fostului Corp de Cadeți Navali din Leningrad anii Fotografie V V Robinova A Kvasov Proiect de planificare pentru partea centrală a Sankt Petersburgului Departamentul de desene Stat Schit Fotografie Schitul Fragment din partea centrală a planului axonometric al Sankt Petersburgului - ani Stat Biblioteca Publica M E Saltykov-Șcedrin Fotografie Lafoki al Academiei de Științe a URSS Plan gravat al Sankt Petersburgului (cu indicarea planului de proiectare din - ) Muzeul de Istorie a Leningradului Fotografie muzeu Diguri de granit ale Nevei din Leningrad Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Canalul Ekaterininsky (acum Canalul Griboedov) Fotografie V V Robinova Podul Pracheshny peste Fontanka din Leningrad Fotografie V V Robinova I Starov Proiectul unei piețe semicirculare în fața Amiralității - ani Departamentul de desene Schit Fotografie Schitul Proiectul de master plan al Moscovei Statul Central arhiva istorică a Leningradului Fotografie arhiva (pastă) B Bazhenov Designul inițial al Kremlinului și al Pieței Roșii — de ani Muzeul Academiei de Arte din URSS Fotografie muzeu I Gerard și I Gerard Proiectul aprobat al canalului și bazinelor Neglin- Noah Statul Regional Moscova arhiva istorica Fotografie V V Robinova — F Sokolov Proiect de planificare a centrului din Moscova Copie din Stat public nu biblioteca M E Saltykov-Șcedrin Fotografie Biblioteci - M Kazakov Proiect de planificare a centrului din Moscova Statul Regional Moscova arhiva istorica Fotografie V V Robinova - Volumul VI M Kazakov (?) Proiectul de planificare a terasamentului Moskvoretskaya Pe la Statul Central arhiva istorică a Leningradului Fotografie arhiva Planul lui Tver Colecție completă de legi ale Imperiului Rus Fotografie Stat biblioteci pentru ei V I Lenin A Kvasov Planul Astrahanului Colecție completă de legi ale Imperiului Rus Fotografie Stat biblioteci pentru ei V I Lenin A Kvasov Planul lui Yaroslavl Colecție completă de legi ale Imperiului Rus Fotografie Stat biblioteci pentru ei V I Lenin I Starov Planul lui Voronej Colecție completă de legi ale Imperiului Rus Fotografie Stat biblioteci pentru ei V I Lenin Planul lui Kaluga Colecție completă de legi ale Imperiului Rus Fotografie Stat biblioteci pentru ei V I Lenin Planul lui Kostroma Colecție completă de legi ale Imperiului Rus Fotografie Stat biblioteci pentru ei V I Lenin Planul lui Petrozavodsk Colecție completă de legi ale Imperiului Rus Fotografie Stat biblioteci pentru ei V I Lenin I Starov Planul lui Ekaterinoslav Statul Central arhiva istorico-militar Fotografie V V Robinova P Nikitin şi M Kazakov Fațada clădirilor din Piața Fontannaya din Tver Statul Central arhiva istorică a Leningradului Fotografie arhiva Fațada clădirii Birourilor din Yaroslavl - ani Statul Central arhiva istorică a Leningradului Fotografie arhiva P Nikitin Clădirea birourilor din Kaluga Arcul de trecere Fotografie V V Robinova S Vorotilov Gostiny Dvor în Kostroma Rânduri de făină Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS D Quarenghi Zona de târguri lângă Kursk Acuarelă Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Gostiny Dvor în Nijni Novgorod Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Casa „Adunării Publice” din Kostroma - Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS P Nikitin Case „exemplare” pentru Tver Statul Central arhiva istorică a Leningradului Fotografie Arhiva P N și k și staniu (?) Casa guvernatorului din Tver fatada si plan Statul Central arhiva istorică a Leningradului Fotografie arhiva Casa Michurin din Kostroma Fragment Sfârșitul secolului al XVIII-lea Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Casa lui I Ya Barsh din Vologda anii Fotografie Muzeul de Arhitectură Rusă A V Shchuseva I Starov Planul Bogoroditsk (cu o indicație a aspectului parcului conform proiectului lui A T Bolotov) Colecție completă de legi ale Imperiului Rus Fotografie Stat biblioteci pentru ei V I Lenin B Bazhenov (?) Pekhra-Iakovlevskoe - ani Gravura secolului al XIX-lea I Starov Casă în Taitsy lângă Leningrad - ani Fotografie Stat Inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad Ostankino lângă Moscova Sfârșitul secolului al XVIII-lea Fotografie V V Robinova Arhangelsk lângă Moscova anii - Fotografie V V Robinova Arhangelsk lângă Moscova anii - Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS F Argunov şi A Mironov Casă în Kuskovo lângă Moscova Fotografie M G Kaverzneva „Casa Albă” în Nikolsky-Uryupin lângă Moscova Fotografie Muzeul Academiei de Construcții tvorstva și arhitectura URSS V Bazhenov Foișor în Mikhalkov - ani Fotografie V V Robinova V Bazhenov Planul general Mikhalkov - ani Măsurare de E P Schukina Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS V Bazhenov (?) Planul general al Marinka Buturlins anii Măsurarea E P Pike- Noah Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS Cabana în satul Verkhovye, regiunea Arhangelsk Cabana din satul Brusenets Arkhangel- regiune secolul al XVIII-lea Fațade și planuri Desen de T A Lapshina Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS Cabana în satul Taratino, regiunea Arhangelsk Prima jumătate a secolului al XIX-lea Cabana în satul Vorobyevo Regiunea Vologda secolul al XVIII-lea Fațade și planuri Desen de T A Lapshina Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS Plan-schema cabanei Desen de T A Lapshina Fotografie Lafoki al Academiei de Științe a URSS Cabana în satul Tatarin, regiunea Arhangelsk Prima jumătate a secolului al XVIII-lea Fotografie I V Mako- vetsky O fereastră înclinată a unei cabane din satul Kondratievsky, regiunea Arhangelsk Sfârșitul secolului al XVIII-lea Fotografie I V Makovetsky „Răcire” Fotografie I V Makovetsky ; N Gilles Portretul țareviciului Paul Bust Bronz Pe la Stat mu- rusesc Zey Fotografie V V Robinova F Shubin Portretul lui F N Golitsyn Bust Marmură Stat Sala Tretiakov rhea Fotografie V V Robinova F Shubin Portretul lui A M Golitsyn Bust Marmură Stat Sala Tretiakov rhea Fotografie V V Robinova (inserat) F Shubin Portretul lui M R Panina Bust Marmură Mijlocul anilor Stat Al treilea- galeria kowska Fotografie V V Robinova F Shubin Portretul - G Chernysheva Bust Marmură Stat Sala Tretiakov rhea Fotografie V V Robinova F Shubin Portretul lui I G Chernyshev Bust Marmură Pe la Stat Tretiakov- galeria cerului FW V V Robinova F Shubin Portretul lui P A Rumyantsev-Zadunaisky Bust Marmură Stat Muzeul Rusiei Fotografie V V Robinova F Shubin Portretul lui I S Baryshnikov Bust Marmură Stat Sala Tretiakov rhea Fotografie V V Robinova F Shubin Portretul unui necunoscut Bust doamna mare Mijlocul anilor Stat Tretiakov- galeria cerului Fotografie V V Robinova F Shubin Portretul lui P B Sheremetev Bust Marmură Fragment Muzeul „Usad- ba Kuskovo secolul XVIII Fotografie V V Robinova F Shubin Portretul lui G A Potemkin-Tauride Bust Marmură Stat Rusă muzeu Fotografie Muzeul F Shubin Portretul lui V Ya Chichagov Bust Marmură Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul F Shubin Portretul lui N V Repnin Bust Marmură - Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu * F Shubin Portretul lui E M Chulkov Bust Marmură Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu F Shubin Portretul Mitropolitului Gabriel Basorelief Marmură Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul F Shubin Portretul lui M V Lomonosov Bust Gips Stat Muzeul Rusiei Fotografie V V Robinova F Shubin Portretul lui P V Zavadovsky Bust Gips anii (?) Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie V V Robinova (inserat) F Shubin Portretul lui I I Betsky Bust Gips anii Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie ISOGIZ'a F Shubin Portretul lui A A Bezborodko Bust Marmură Pe la Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul F Shubin Portretul lui A A Bezborodko Bust Gips Pe la Muzeul Academiei de Arte din URSS Fotografie muzeu (inserție) F Shubin Portretul lui Paul I Bust Marmură Fragment (?) an Stat Muzeul Rusiei Fotografie V V Robinova E * M Falcone Monumentul lui Petru I Bronz Granit - Leningrad Fotografie Filiala Leningrad a editurii „Iskusstvo” E M Falkone Monumentul lui Petru I Fragment Fotografie Filiala din Leningrad a editurii „Iskusstvo” E M Falcone Monumentul lui Petru I Fragment Fotografie Filiala din Leningrad a editurii „Iskusstvo” - M A Kollo și E M Falcone Modelul capului lui Petru I Gips Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul M A Kollo și E-M Falcone Capul lui Petru I Fragment din monumentul lui Petru I Foto Filiala din Leningrad a editurii „Iskusstvo” F Gordeev Prometeu Bronz Palatul-Muzeu Ostankino Fotografie V V Robinova F Gordeev Piatra funerară a lui N M Golitsyna Marmură Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie V V Robinova (inserat) F Gordeev Piatra funerară a lui A M Golitsyn Marmură Muzeul de Sculptură Urbană din Leningrad Fotografie Muzeul F Gordeev Trenul de nuntă al lui Cupidon și al lui Psyche Fragment de friză Gips anii Palatul-Muzeu Ostankino Fotografie L K Danilkina M Kozlovsky Prințul Izyaslav Mstislavovich pe câmpul de luptă Basorelief Gips Muzeul Academiei de Arte din URSS Fotografie Muzeul M Kozlovsky Îmblanzitori de cai Imagine Schiță a două grupuri sculpturale anii Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeu M Kozlovsky Camillus scăpând Roma de gali Basorelief Marmură La începutul anilor Palatul de marmură Leningrad Fotografie M A Velichko M Kozlovsky Muze Imagine Schiță în basorelief pentru Templul Prieteniei din Tsarskoye Selo (Pușkin) Fotografie Stat Muzeul Rusiei M Kozlovsky Privegherea lui Alexandru cel Mare Marmură anii Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul M Kozlovsky Păstor cu iepure de câmp Marmură Muzeul Palatului din Pavlovsk Fotografie Fotolaboratoarele Academiei de Arte a URSS M Kozlovsky Policrate Gips Stat Muzeul Rusiei Fotografie Fotolaboratoarele Academiei de Arte a URSS (inserat) M Kozlovsky Cupidon adormit Marmură Stat Muzeul Rusiei Fotografie Fotolaboratoarele Academiei de Arte a URSS M Kozlovsky Ajax protejând trupul lui Patroclu Marmură Stat Muzeul Rusiei Fotografie V V Robinova M Kozlovsky Piatra funerară a lui S A Stroganova Marmură - Muzeul de Sculptură Urbană din Leningrad Fotografie M A Velichko M Kozlovsky Iakov Dolgoruki Marmură Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu M Kozlovsky Hercule călare Bronz Stat Muzeul Rusiei Fotografie V V Robinova M Kozlovsky Hercule cu hidra cu trei capete învinsă Sepia, acuarelă Schiță a monumentului lui Suvorov Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul M Kozlovsky Monumentul lui A V Suvorov Bronz Granit - Lenin- deg Fotografie Filiala Leningrad a Institutului de Arheologie al Academiei de Științe a URSS (inserat) M Kozlovsky Samson Statuie pentru Peterhof „Marea Cascada” Armură aurita in spate - F Şcedrin Prințul Izyaslav Mstislavovich pe câmpul de luptă Basorelief Gips Mu- Academia de Arte Zey a URSS Fotografie muzeu F Şcedrin Marsyas Tencuiala tonifiata Muzeul Academiei de Arte din URSS Fotografie Muzeul F Şcedrin Endimion adormit Bronz Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu G Zamaraev Blestemul lui Ham Basorelief Gips Muzeul Academiei de Arte URSS Fotografie Muzeul I Prokofiev Morfeu Gips Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu I Prokofiev Acteon Bronz Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul I Prokofiev Geniu și artă Basorelief Gips - ani Academia de Artă gesturile URSS Leningrad Fotografie Fotolaboratoarele Academiei de Arte a URSS I Prokofiev Neva și Volhov Grup sculptural Eski Teracotă Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul I Prokofiev Portretul lui A E Labzina Bust Teracotă Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul I Prokofiev Șarpe de cupru Fragment de basorelief Piatra Pudost - ani Catedrala Kazan Leningrad Fotografie Filiala Leningrad a editurii „Art” I Prokofiev Luptători grup sculptural Teracotă Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul F Şcedrin Venus Marmură Stat Muzeul Rusiei Fotografie V V Robinova F Şcedrin Venus Fragment de statuie Fotografie V V Robinova (inserat) F Şcedrin Diana Marmură Nu mai târziu de Stat Muzeul Rusiei Fotografie V V Robi- nou F Şcedrin Sirene grup sculptural Bronz aurit Petrodvorets Fotografie V V Robinova (inserat) F Şcedrin Neva Bronz Ea a fost în Petrodvorets F Şcedrin Purtarea crucii la locul execuției Basorelief Gips Fragment - dy Catedrala Kazan Leningrad Fotografie Muzeul de Istorie a Religiilor și Ateismului Academiei de Științe a URSS F Şcedrin Nimfe de mare grup sculptural Pudost calcar Amiraalitatea Leningrad Fotografie Filiala Leningrad a Institutului de Arheologie al Academiei de Științe a URSS (inserat) F Şcedrin Figura unui războinic Pudost calcar - ani Amiraalitatea Le- ningrad Fotografie Filiala Leningrad a editurii „Iskusstvo” CUPRINS ARTA a doua jumătate a secolului al XIX-lea Introducere |D E A r k i n I și N N Kovale unele cinci Capitolul întâi ARHITECTURĂ La originile clasicismului rus \ȘI E Grabar,\S S Bronstein,\G G Grimm \ Fondatorii clasicismului rus V I BAZHENOV \ȘI E Grabar \ și G G Gunkin M F Kazakov M A Ilyin I E Starov A N Petrov arhitecții din Petersburg din ultimul sfert al secolului al XVIII-lea |G G Grimm şi A N Petrov Planificare urbană A N Petrov, S A Zombe, T M Sytina arhitectura provincială T M Sytina Arhitectura moșiei rusești M A Ilyin Arhitectura clădirilor țărănești I V Makovetsky Capitolul doi SCULPTURĂ F I Shubin N N Kovalenskaya E M Falcone ID E Arkin\ F G Gordeev N N Kovalenskaya M I Kozlovsky V N Petrov Dezvoltarea în continuare a principiilor clasicismului în lucrarea lui F F Shchedrin și I P Prokofiev V N Petrov Bibliografie Lista de abrevieri Lista ilustrațiilor EDITORII DE VOLUM V N Lazarev și T V Alekseeva * Redactorii Editurii V A Vinograd și A B Sterligov Editor de artă și tehnică T P Polenova Design de artistul S N Tarasov * RISO AN URSS Nr - V Predat la iulie Semnat pentru tipărire la /XII Dimensiunea hârtiei X '/ Pech l + incl Uch -ed l , ( , + , incl ) Tiraj exemplare T- Ed Nr Tip zak Nr Preț ruble Editura Academiei de Științe a URSS Moscova, B- , Podsosensky per , Tipografia a II-a a Editurii Academiei de Științe a URSS Moscova, G- , strada Shubinsky, Doctorul în Arte N N Kovalenskaya a participat la editarea volumului în calitate de consultant Pregătirea pentru publicarea textului capitolului „Arhitectura” și materialelor bibliografice pentru acest capitol a fost efectuată de candidatul la istoria artei T P Kazhdan Pregătirea pentru publicarea textului „Introducere” și a capitolului „Sculptură” și a materialelor bibliografice corespunzătoare a fost efectuată de candidatul la critică de artă T V Alekseeva La pregătirea materialelor bibliografice și a lucrărilor tehnice au participat și A V Ryndina, N V Vulfert și L I Tananaeva Ilustrațiile au fost selectate de N V Masalina și B A Somorov, cercetători la Institutul de Istoria Artei CORECTE LA VOLUMUL VI „ISTORIA ARTEI RUSE” Page Line Printed Trebuie citit St pictorul S Torelli, sosit și el de mult; ceva mai târziu - pictorul S Torelli; St St S Saltykov A Saltykov St G A Orlova G G Orlova SI G A Orlova G G Orlova sn - - St St F I Shubin F I Shubin și asistenții săi St Palatul Butler semnătură sub ilustrația XVIII XIX sn halate de toaleta sn J Rashetta J D Rashetta sn vations sur la stasue "Observations sur la statue" St ( - ; p ) ( - ; p ) > 